Las ciencias en la obra de Zendejas
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En las postrimerfas detl siglo XVIII,
la doliente chientela de 1a Botica de
San Nicolas Tolentino, en Puebla,
contemplaba asombrada la nueva
decoracién del establecimiento;
realmente resultaba inusitado que
en tal local se hubtera mandado
pintar un interesante y poco comun
simbolismo, sobre todo ocupando
un espacio que en cualquier otra
farmacia se hubiera aprovechado
para llenar el muro de cuanta cosa
se puede imaginar, pues era algo
corriente que en este tipo de insti-
tuciones se encontrara una verda-
dera miscelanea con ciertos visos
medicinales. Para dar una idea de
ello valga la descripcién que para
el mismo siglo hace el naturalista
francés Camus, citado por De la
Maza:

Si nos encaminamos para registrar
las oficinas de botica, observaremos
una larga serie de medicamentos o,
por hablar con verdad, un embro-
llo de simples, cuvos nombres re-
tumbantes confunden a la imagina-
¢ién v a la memona. . . acerqué-
monos para registrar las gaveeas y
botes que con tanta profusién ador-
nan los farmacéuticos: en un her-
moso vidrio registraremos €] excre-
to de perro, descifrado con los nom-
bres sublimes de album greco y de ci-
nocropus, ¢n otro las cagarrutas de
ratén con Ja expresion nigrum gre-
cum, veremos otra botella que por
distintivo tiene el rotulén enfatico
de mul flores y su contenido no es
otra cosa que orines de vaca. . . me
estremezco si dirijo la vista hacia

¢ Centro Regional Puebla del Institu-
to Nacional de Antropologia e Historia.

elementos nim. 12, aie 3, vol. 2; impreso en México.

56 elementos



clertos armarios porque veo los cra-
neos de hombres muertos sdbita-
mente y los huesos de los ahorca-
dos con que se preparan ciertos pot-
vos que nombran especificos; obser-
vo las momias, cuya antigiedad y
virtudes se preconizan. . .!

Como se puede uno imaginar,
estos comercios resultaban algo asi
como una especie de museos del
horror, mezclados con la madri-
guera de algiin nigroméantico o he-
chicero, sin embargo, a nadie asus-
taban y resultaban de primer{sima
pecesidad. Rompiendo la tradi-
cién, en Ja botica poblana de nues-
tro interés, se habian retirado mu-
chos de los estorbos y embarazos
para dejar despejado todo el fren-
te de un armario que doblaba en
dngulo? y que debi estar repleto,
a mas no poder, de extrahos me-
dicamentos envasados en frascos y
botamenes. Toda la armadura de-
bié hacerse varios afios antes, qui-
z4 desde mediados de siglo, pues
un anilisis cuidadoso revela que los
carpinteros estructuraron cercos y

! Alzate en: De Ja Maza, 1963, pp.
44-45_ (Véase al final del articulo, en la bi-
bliografia, Ja cita completa. N. del E.)

? Leicht, 1967, p. 250.

peinazos de una manera simétrica,
de tal manera que resultaran sus
puertas entableradas y en su inte-
rior una serie de entrepafios para
colocar la farmacopea diversa.

El almacén, como también po-
dria llamarsele, constaba de seis
tramos cerrados por puertas de dos
hojas en cada apartado; en cada ho-
ja se elaboraron dos tableros y las
uniones originalmente debieron te-
ner salientes, es decir, como si se
hubieran enmarcado las divisiones
de las hojas. Como es 16gico en un
sitio donde se guardan drogas, ca-
da puerta tiene su cerradura y bo-
callave de metal. Las puertas se
sostienen a base de un bisel o bisa-
gra primitiva, pues es algo pareci-
do a una alcayata en cuyo extremo
superior o gancho embona una es-
pecie de cono hueco, lo que permite
el giro de la hoja y también el que
pueda zafarse en caso necesario.
Cada tramo se une al siguiente
compartiendo el mismo pie o pos-
te, mismo que fue arreglado para
no romper el conjunto.

E] cambio de decoracién se rea-
11zé a imiciativa del responsable del
establecimiento, quien Jo habia to-
mado a su cargo desde el ano de
1791; se trataba nada menos que
del maestro farmacéutico y botini-
co don José Ignacio Rodriguez Al-
conedo,? miembro de una familia
poblana que se distinguid por la in-
teligencia y viveza de sus compo-
nentes, muchos de los cuales resul-
taron activos participantes en la lu-
cha por la independencia; por
ejemplo, el hermano del boténico,
don José Luis Rodriguez Alcone-
do, notabilisimo pintor, escultor y
platero, fue juzgado por sus accio-
nes “‘subversivas’’ contra la Coro-
na Espafiola, y fusilado en 1811. El
hermano mayor, don José Maria,
candnigo de la Catedral Angelopo-
litana, era amigo y colaborador de
don Miguel Ramos Arizpe, Deén
de la misma y activo luchador, di-

3 Ibid.

putado a las Cortes de Cadiz y mas
tarde ‘‘Padre del Federalismo’’.
Una de las hermanas ingresé al
claustro de las monjas concepcio-
nistas con ¢l nombre de sor Micae-
la, llegando a ser famosa fisica y
farmacéutica (colega de don Igna-
cio), sin detrimento de sus dotes
para la poesia en lenguas latina y
griega.*

A pesar de lo que se ha escrito,
e] sefior Rodriguez Alconedo no
era propietario de la farmacia, si-
no su mayordomno y administrador,
puesto que la institucién habfa si-
do creada y mantenida por una de
las hermandades mas grandes de la
época colonial en Puebla: la Cofra-
dfa de San Nicolas Tolentino, fun-
dada solemnemente el 7 de febre-
ro de 1653,% a iniciativa del padre
plor o superior del convento de
Santa Maria de Gracia, fray An-
tonio de Mendoza; tal vez el nom-
bre del convento resulte a primera
oida extrafio: se trata del mismo
que la gente llama de San Agustin.
Tuvo en la Nueva Espafia un gran
culto el santo agustino, entre otras
cosas porque fue nombrado patrén
contra los dafios ocastonados *‘por
los ternidos terremotos a que esta
expuesta la ciudad [por ello] le de-
dica los debidos cultos a su tutelar
amparo, para su defensa; experi-
mentando su singular pa-
trocinio’’ .6

En el interior del suntuoso tem-
plo agustino, se instalé Ja cofradia,
ocupando la tercera capilla lateral
del lado del Evangelio. Las limos-
nas cuantiosas de sus cofrades per-
mitieron que se decorara notable-
mente, al grado de que fue elegida
para guardar en ella al Santisimo
Sacramento. En poco tiempo la co-
fradia llegd a ser poderosa y rica,
los méas eminentes personajes de la
ciudad acudfan sin falta los prime-
ros martes de cada mes a escuchar

¢ Cordero, 1973, pp. 575-78.
S Ler6n, 1945, pp. 120-21.
& Ibid.
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Ja misa y sermén a que tenfan de-
recho, gozando de muy especiales
privilegios e indulgencias.’

En esos ticnpos las cofradias te-
nian la finalidad principal de orga-
nizar a un namero determinado de
feligreses para lograr y compartir
un sinndmero de gracias espiritua-
les; pero en el tecreno material, casi
todas ofrecian la ventaja de que los
miembros regulares pudieran de
antemano arreglar sus propios (u-
nerales, con Ja plena garantia de
que serian cumplidos sus deseos al
pie de la letra, eso si, con el pago
anticipado de los mismos, ya fue-
ra por pagos periddicos o por ex-
presa voluntad testamentaria. No
era raro que algin prominente ri-
co, sin familia directa a quien he-
redar, legara su fortuna a la her-

7 Ferndndez, 1963, pp. 342-43.
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mandad de su devocién o preferen-
cia. Otro servicio que ofrecian es-
tas instituciones era el de una caja
de seguridad o cofre (de ahi el nom-
bre de cofradia), cuyas llaves de di-
ferentes cerraduras, eran guarda-
das celosamente por los mayordo-
mos en turno; si alguno queria te-
ner sus abjetos de valor a buen re-
caudo, los confiaba en el cofre, pa-
gando una modesta suma por ello.
El caudal reunido de limosnas y de-
mas entradas pecuniarias podia ser
prestado con un pequeno rédi-
to. . . En pocas palabras, las cofra-
dias hacian las veces de incipien-
tes casas bancarias.

Stendo una de las mas antiguas
en Puebla, la Cofradia de San Ni-
colds Tolentino era en cierto mo-
do distinta a las demas, al menos
por los primeros tiempos, puesto
que mas tarde otras copiaron los

principios; ademd4s de los fines es-
pirituales, sin los cuales no podia
existir ni ser autorizada, ‘‘cada her-
mano contribufa con medio real ca-
da sermana y por ello tienen dere-
cho a que se les asista por un mé-
dico y botica cuando estan enfer-
mos. . .”’® En otras palabras, era
una especie de mutualidad comao en
el siglo XIX abundarian, pues en
aquellos tiermpos nadie hubiera
rmaginado servicios de esta indole
proporcionados por el Estado.
He ahi la razén de la extstencia
de nuestra famosa botica y la acla-
racién de que no podia tener un
propietario, pues simbdlicamente
lo era el propio San Nicolas, y real-
mente todos los miembros de ]a or-
ganjzacién, estrechamente super-
visados por el padre comisario,

8 Ibid.



quien tenia amplias facultades pa-
ra evitar abusos.

Curiosamente, la capilla fronte-
ra a la del Tolentino estaba consa-
grada al Divino Salvador, y era sos-
tenida por una antigua congrega-
cién de médicos, también de ciru-
janos —que en dicha €época no era
forzosamente lo mismo— y de bo-
ticarios, pero sin la calidad mutua-
lista de la que nos ocupa.’

Parece ser que la priminva bo-
tica se instalé dentro de los muros
conventuales, o quizid pegada a
ellos, pues se sabe que los padres
de San Agustin habian construido
casas para rentar, rodeando com-
pletamente a su monasterio.!? Es
posible que las necesidades de ex-
pansién, ya sea del propio convento

9 Ibd.
10 Leicht, op. ¢it., p. 103.

o de la misma botica, obligaran a
la biisqueda de un local apropiado
en un sitio ajeno a la sede formal
de la cofradia.

La Botica de San Nicolas Tolen-
tino o de ‘‘San Nicolasito’’, como
se le denominaba comGnrente, en-
contré abrigo en ]a antigua calle de
Miradores, continuaciéon hacia el
poniente de la de Cholula, la cual
partia directamente de la plaza de
Armas y era uno de los ejes de la
traza reucular. Respecto al nom-
bre de Ja calle: ‘“Antiguamente se
entendia por mirador sélo un bal-
cén cubierto y cerrado con crista-
les y rejas. . >’ aunque tal vez
se lamaban asi a los simples bal-
cones en los cuales la gente solia
mirar a los trasevintes. Después de
varios cambios en la nomenclatu-

1 Ibid.

ra, la avenida vino a nombrarse de
la Reforma, y si la farmacia esta-
ba en el nimero 8 de Miradores
equivalié al 516 de la actual rda;
aungue en la actualidad dicho na-
mero no existe ¢n tal calle, puesto
que al demolerse el antiguo edifi-
clo y su contiguo, s¢ aproveché el
solar para levantar uno solo, aho-
ra de departamentos, por cierto,
irénicamente de ‘‘estilo colonial’’,
que se Jama Edificio Puebla.
Ademais de los cofrades que te-
nian derecho pleno al servicio de
dispensario y medicinas a bajo cos-
to o de plano gratuitamente, €l es-
tablecimiento abrié sus puertas pa-
ra el publico en gencral, con tanto
éxito econdmico que los remanen-
tes estipendarios permitieron el
“lujo’" de que sus armarios fueran
decorados con una obra de arte de
gran magnitud. Cabe decir que ja
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pintura no se hubiera realizado a
no scr por las instancias persona-
Jes de su mayordomo y administra-
dor don José Ignacio Rodriguez Al-
conedo y la condescendencia de los
dermnds mayordomos, as{ como de
las autoridades religiosas que de-
bieron compartir el entusiasmo del
botinico, quien ademas, como se
mencionara mas adelante, fue el
autor intelectual del motivo
pictérico.

Como ya se vislumbré, se tra-
taba de decorar las puertas del gran
armario farmacéutico con una pin-
tura al dleo, la cual representaba,
adema4s de una novedad, una obra
difictl de lograr, sobre todo porque
originalmente €] mueble no estaba
hecho para tal fin; al efecto se con-
trataron los carpinteros para que
cortaran todas las salientes que tu-
vieran las puertas, asi molduras co-
mo otros adormnos, se renovaron al-
gunos tableros y se cepillaron las
superficies, teniendo el cuidado de
rellenar las fisuras y grietas propias
de la madera, de tal modo que le
dejaron lo m4s liso posible. Es muy
probable que hubiera un ajuste de
puertas con respecto a sus marcos,
puesto que la separacién que pro-
duciria algun colgamiento de las
hojas provocaria un espacio irrelle-
nable para e] pintor e iria en detri-
mento del motivo.

La labor anterior fue realmente
importante, si se toma en cuenta
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que la parte que actualmente se
conserva mide 9.60 m de largo por
2.90 m de altura, esto sin contar €l
enmarcamiento general que debid
darle mayores dimensiones. Cada
uno de los seis tramos o puertas de
la alacena consta de dos hojas con
una anchura promedio de 1.47 m
a 1.55 m. Cada puerta est4d nume-
rada, quizd por razones de clasifi-
cacién de su contenido; la ndmero
cinco es posible que fuera en reali-
dad comunicacién con otra habita-
cidn, pues se nota un mayor des-
gaste en la madera y ademis Je fue-
ron retirados los bibeles para colo-
carle unas bisagras mas modernas,
tal vez para dar mayor sostén da-
do el intenso uso.

A todo el conjunto se le aplicé
o adhirié un lienzo de lino de una
sola pieza, cuestién nada dificil
puesto que la anchura de cada
puerta permite este recubrimiento
sin que la tela presente uniones o
costuras. El textil se recorté exac-
tamente al tamano de cada hoja,
sin permitir que se doblara a los
cantos, puesto que ello hubiera im-
pedido que las puertas cerraran con
facilidad.

Para llevar a efecto la decoracidén
del armario don José Ignacio con-
traté los servicios del maestro don
Miguel Jerénimo de Zendejas. Po-
dria pensarse en la razén por la
cual no involucrd a su hermano Jo-
sé Luis; realmente lo desconoce-

mos, aunque es posible que al far-
macéutico no le hubiera gustado la
idea de que pensaran en algin abu-
0 o influencia. También podria ser
que para mayor mérito de la bot-
ca y de la cofradia, los mayordo-
mos creyerau conveniente que fue-
ra Zendejas, sobre todo por la enor-
me fama que gozaba el pintor.
Toussaint dice que: ‘‘Ninguin pin-
tor poblano y ain pocos de los me-
xicanos han sido tan populares co-
mo Zendejas. . . y su arte ha pro-
vocado ditirambos desmedidos y
criticas duras’’.!? Y aunque dice
el refrdn que: ‘“‘Nadie es profeta en
su tierra’’, con Zendejas fue la ex-
cepcidn, puesto que el maestro era
absolutamente reconocido en Pue-
hla y el trabajo jamnas Je faltaba. Es
uno de los pintores més prolificos
de la etapa colonial; adem4s uno de
los mis longevos pues vivié 92
anos, siendo contratado para la bo-
tica cuando contaba con 73 y esta-
ba, por decirlo asi, en plenitud de
facultades, pues murié trabajando
en 1815.

Aunque no fue don Miguel un
pintor de escuela formal, la cues-
tion no era rara, puesto que Ja ma-
yoria de los artistas contempora-
neos suyos tampoco lo eran. Des-
de muy joven ingres§, como era
costumbre, en calidad de aprendiz
en el taller de Pablo de Talavera y

12 Toussaint, 1982, p. 184.




al conseguir cierta facilidad logré
el puesto de oficial con José Joa-
quin Magén, también de gran ac-
tividad y mas tarde con Gre-
gorio de Lara. Para esos tiempos
—alrededor de 1758— pinté el re-
traco del doctor don Ignacio G6mez
de Altamurano, hasta ahora la obra
mas antigua que de él se conoce.
Varios afios después pint§ unos
enormes lienzos que se encuentran
en la capilla-santuario de Nuestra
Senora de los Dolores, en Acatzin-
go, lugar de donde se dice que es
originario, aunque en realidad no
se¢ ha encontrado su partida bau-
tismal. Pricticamente no hay sitio
en el estado de Puebla o Tlaxcala
que carezca de alguna obra de Zen-
dejas. Su bien ganada fama lo lle-
v6 a decorar el Coliseo de
Comedias, hoy Teatro Principal:

. . en la parte superior del fron-
tispicio se¢ c¢olocé un gran cuadrao
pintado al temple. . . en el cual se
destacaba, entre las mitolbgicas fi-
guras de Apolo y Taha, e] escudo
que Carlos V otorgd a la ciudad de
Puebla.'3

Es Jer6nimo de Zendejas un ar-
tista de polémica, los diversos cri-
ticos e historiadores del arte han
vertido las mas encontradas opinio-
nes. Uno de sus primeros apologis-
tas lo fue el arquitecto y pintor Jo-
sé Manzo, que por algin tiempo
fue su discipulo, tal vez de ahi par-
ti6 la leyenda de su ‘‘genialidad’’
mientras que para muchos otros,
sobre todo posteriores a la segun-
da mitad del XIX, era un medio-
cre sublimado; esta critica tan se-
vera se entiende y hasta se puede
dispensar, puesto que la mayoria
de ellos se habian ensoberbecido,
mas que preparado, en el academi-
cismo tan absurdamente apegado
a los c4nones del neoclasico. Es co-
mo si a los amanuenses medieva-
les se les juzgara con las reglas de

13 Ibid.

impresién modernas. A pesar de
todo, como dice el historiador:

Zendejas fue, como producto de su
época, un artista mediano. . . de-
fectuose pero franco y valiente; sus
colaboraciones son a veces tan fres-
cas como no las hubo ¢n su tiem-
po, ni en el mismo México. Ade-
mas tiene lo que muy pocos pinto-
res coloniales tuvieron: la simpatia,
la atraccién que muchas veces nos
hace sonreir, a pesar de su descui-
dada pintura.'*

Como boténico que se preciaba
de estar a la moda con las corrien-
tes intelectuales y filoséficas de la
ilustracién francesa (a pesar de las
persecuciones y anaternas), don Ig-
nacio Rodriguez Alconedo traté de
que se hiciera, en la obra, una exal-
tacidn a las ciencias y a las artes,
con Ja que complementaria sus
ideas manifestadas a la selecta
clientela. Debid tener largas sesio-
nes coloquiales con el pintor, ela-
borando y reelaborando bocetos,

% Ibid., p. 185.

hasta perfeccionar la composicién
que deberia cubrir las puertas de
la alacena. Es por eso que la obra
pictérica de Zendejas cobra inigua-
lable magnitud, puesto que es una
de las primeras que trata de intro-
ducir a Puebla en el ya inminente
‘‘Siglo de las Luces”’, abandonan-
do practicamente al barroco, aun-
que, como es logico, éste todavia
se deja adivinar en la ornamenta-
ci6n y disposicién de los personajes.

El motivo plasmado en las puer-
tas del armario forma un conjunto
que combina seres de ‘‘carne y
hueso’’ con personajes simbdlicos:
la “‘encarnacién’’ de motivos abs-
tractos como la arquitectura, la
muisica, etcétera, que ya desde an-
tes saturaban plafones y muros de
los palacios europeos, siendo para
entonces algo comin en aquellos
lares, pero novedoso en ¢l Nuevo
Mundo, en el que comenzaban a
filtrarse las corrientes filoséficas de
la ilustracién francesa. La idea de
personificar abstractos contaba con
antecedentes; si nos queremos re-
montar un poco, tendriamos el
ejemplo de los murales de fa ‘‘Ca-
sa del Dedn’’, fechados para 1580
y otro mds, de finales del siglo
XVII o principios del XVIII, sien-
do un biombo con una hermosa
alegorfa a la gramatica, aritméti-
ca, retérica, astronomia, etcétera,
las cuales estdn precedidas por la
diosa Minerva, todo obra del pin-
tor Juan Correa.’’

Para finales del siglo XVIII este
tipo de temas resultaban un tanto
delicados; a diferencia de los artis-
tas ilustrados de Francia, sus ho-
moélogos espafioles e iberoamerica-
nos tenfan que sujetarse a severas
normas de censura, tanto politica
como eclesiistica, siendo esta iilti-
ma la mis difiail de sortear, pues-
to que era sancionada por la mis-
ma Inquisicién, ain en plena vi-
gencia. Por ello los pintores busca-
ban la manera de combinar las

* Camargo, 1986, p. 27.
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ideas nuevas con las tradicionales
sin detriruento de estas Ultimas,
pues ‘‘desde la Revolucién Fran-
cesa andaba el Santo Oficio a la ca-
za de herejias dimianadas de ella,
encontrando siempre lo que, hipd-
critamente no hacia Espana: vol-
ver los ojos al bello mundo libre de
lo disico’ . ** De ahi que casi nun-
ca aparezcan dioses de la mitolo-
gia griega o roinana, aunque de he-
cho estén implicitos en distintas
personificaciones.

Ortra cucsadn delicada es la re-
ferente al desnudo en estos temas,
y ¢n ¢l nuestro Jo vy, aunque tie-
nen la opcidn de jugar con los ro-
pajes permitiendo cierta timida
audiacia en cuanto 4 la presentacién
de personajes, sobre todo femeni-
nos. Teniendo esta diticultad ¢n su
obra, Zendejas procurd ser lo mas
prudente posible, ya que con segu-
ridad sabia los problemas que su
colega, ¢l hermano del mayor-
domo-boticario, José Luis
Rodriguez Alconedo, habia con-
frontado desde 1793 v que mas tar-
de quudaton consignados en docu-
mentox como el sigutente, califica-
do por 1a Inquisicién:

Ihu. Sr., En vbedicncia del supe-
rior derecho de V 8.1, entregué ¢l
libro de estampas al Platero D. José
Rodrigues ¢l dia lo. de éste, ba-
biendon arrancado estas diez por
muy torpes, tanto por su desnudez
{s7¢), comn por los infames hechos
de Jax fibulas que xe presentan en
los temas mis laseivos. Como que-
daban unas cuvatro estampas algo
mdecentes le previne que se le per-
mitian por razon de su oficio para
la utilidad del dibujo, pero que se
le encargaba (?) la conciencia para
que las tuviese con la debida reger-
vay me respondid que para obede-
cer mejor, las arrancaria del libro
y las guardaria separadamente sin
que nadie las viera. Colegio de Por-
ta Coeli y abril 16 de 1795. Dr. Fr.

Ramdn Casaus, Calificador.!?

% De la Maza, 1955, p. 70.
7 Ihid. :
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La obra plasmada en el armario
se disend como si se hublera trata-
do de un muro completamente 1-
so, no haciendo caso de las aber-
turas naturales de las puertas. E)
artista procurd que estas ranuracio-
nes no coincidieran con los rostros
o partes importantes de los perso-
najes, hasta donde fue posible, pues
existen varias excepciones, en de-
trimiento de algunas figuras sim que
esto demerite demasiado la compo-
sicién general.

La pintura presenta en un pri-
mer plano, parte de lo que fue un
entablamento figurado en toda la
extension longitudinal, por supues-
to en la parte superior, quedando
completa solo la arquitrabe, o mas
bien en una platabanda en que se
distribuyen con clerta equidistan-
cla unas zapatas roleadas, que se-
guramente remataban en una cor-
nisa que daba digno cnmarcainien-
to a toda la obra. El Ginico aparen-
te sostén de tal elemento son dos
columnas como adosadas, reparti-
das entre Jos tramos tres v cincu;
cada una es muy csbelta, tal vez de-
masiado, y practicamente se trata
de una media muestra. El capitel
v la basa son idénticos, ambos de
un estilo indefinido; en el fuste se
pinté una moldura en la parte me-
dia. En general estos elementos ar-
quitecténicos sélo sirven para dar
marco al motivo central, por lo tan-
to no fueron cuidadosamente ela-
borados. Ambas columnas fueron
aprovechadax para que ‘‘sostuvie-
ran’’ unos carteles que en verso
describen el contenido de la esce-
na. Un cartel mas pequeno se en-
cuentra sobre la parte principal del
conjunto y constituye, sin lugar a
dudas, la justificacién por la mez-
cla de las figuras micolégicas v una
especie de reconciliacidn o cristia-
nizacién del tema. En verso llano
dice lo siguiente:

DIOS que es el que ha
producido,
Y 4 Ja MEDICINA & criado,

A RAFAEL laencomendado,
Su protector &s, y ha sido;

Con esta guia ha caminado,
Y es €l honor que ha tenido.

Adecmas de todo, el verso se re-
fiere claramente al Arcingel San
Rafacl del que hablaremos mas tar-
de. Los otros tratan de explicar el
contenido de la obra, pero por su-
puesto en verso, Jos cuales conser-
van todavia el barroquismo com-
plejo y dificil de entender. El car-
tel que se “‘sostiene” en la colum-
na de la 1zquierda reza:

La MEDICINA, aquella ilus-
tre clencia,

Que el ALTISTMO al hombre
ha preparado,

La pudo descubrr solo el
cuydado

D¢ APLICACION, FILOSO-
FIA y PRUDENCIA;

De estas la DISCRECION vy la
EXPERIENCIA

Demuestran Jos dos exes en
que estriva

La CHIMICA, vy BOTANICA
en que aviva

Toda su sutileza y su
excelencia;

Por todus partes muestra con
decencia,

Sus provechos; su alteza, su
hermosura:

Retirese pucs, de ella con
violencia

La CHARLATANERIA con su
Jocura,

Y vengan libres Jucgo a su
presencia

El DISCURSQOQ, ¢l examen, la
cordura.

En la columna derecha se con-
tinda el verso en otro cartel, lamen-
tablemente el pie o poste que une
a las hojas de las puertas tres y cua-
tro desaparecié. Actualmente ha sj-
do sustituido por restauradores ex-
pertos, quienes lograron igualar
notablemente el faltante pictdrico;
sin embargo, en dicho poste esta-



ba una parte del cartel contenien-
do al menos las seig primeras sila-
bas de cada rengldn del verso, por
lo que no se conoce completo, aun
cuando se pudieran adivinar algu-
nag de las palabras incompletas:

. . MPO, la NATURALEZA,
.. SICA y ANATOMIA,
. TURA con la
ASTRONOMIA,
. CA dulce en su destreza;
. . e sefialan la belleza
. EDICINA, que sobrada
. . esoros de riqueza,
. a CHIMICA su amada,
. las ARTES con largueza,
. dad tan elevada:
. . udirla con franqueza
. PINTURA delicada,
. .. TURA que en esto se
Intercsa
. . . UITETURA selebrada.

Evidentemente todas las pala-
bras que estan con mayusculas han
sido representadas en la pintura co-
mo si fueran personajes vivos, por
lo tanto en el verso faltarfa la alu-
816N a Ja Agricultura, el Examen,
el Arte, la Naturaleza, la Historia,
la Escultura y la Arquitectura.
Aunque no seria asunto dificl la re-
construccidn hipotética del faltan-
te al verso, ha sido preferible pre-
sentarlo tal como estd.

Ep términos generales la tema-
tica de la pintura puede dividirse
en dos grandes escenas, y como lo
apunta De la Maza: ‘‘Las escenag
pictdricas se suceden de derecha a
1zquierda, lo cual quiere decir que
estaba colocado en el muro dere-
cho de la entrada de la botica; por
eso la primera escena es introduc-
toria. . .”’!®* La anotacién es co-
rrecta, pues cada puerta tiene un
nimero en la parte superior v el
primero estd justamente a la
derecha.

El motivo se desarrolla en un
jardin palaciego, puesto que se li-

'8 De la Maza, 1963, p. 47.

& hizo, este Almasen
"" Len el aiio de 1797

mita por una gran portada a ma-
nera de arco triunfal en el que se
colocé un medallén con la inscrip-
cién latina: ““Ars cum Natura ad Sa-
lutzm conspirans’’ | que se podria tra-
ducir libremente como: ‘‘El Arte
con Ja Naturaleza y la Salud con-
cuerdan’’. Referencia muy clara a
los personajes que se encuentran en
un concilidbulo, enmedio de la fres-
cura de este paradisiaco lugar que
parece ser una alegoria a la Arca-
dia; tras la portada se adivina un
gran edificio. El jardin tiene varios
4rboles frondosos, lo cual en térmi-
nos simbolicos representa la vi-
da;'® también un alto rosal de ro-
jas inflorecencias, lo que alude al
amor o dedicacién; se sita tal vez
un duraznpo, representacién de la
virtud silenciosa, y una acacia que
puede significar el amor platéni-
c0.?® Aunque tantas alegorias pue-
den parecer excesivas, son una de
las principales caracteristicas del ar-
te neoclisico.

A la entrada de este paraiso se
encuentran dos personajes de cuer-
po completo con indumentaria de
finales del siglo XVIII, lo que in-

¥ Monterrosa, 1979, p. 19.
% Ihid, p. 12.

dica que son contemporincos a la
factura de la obra. Ambos visten
casacas de fina hechura, una roja
y la otra azul, camisas con cuellos
de encaje, llevan calzag blancas y
zapatos de hebilla; no usan peluca
puesto que para entonces cstaban
pasando de moda. El de casaca roja
sostiene un sombrero en Ja mano
derecha, contempla con atencidn,
yo diria que oye muy atento a su
companero quien,

mira con fijeza 2l pintor que lo re-
trata. . . es un hombre robusto, de
cara noble y hasta bien parecido, a
pesar de la ligera papada y Ja inci-
plente calvicie. Su mirar es pene-
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trante y vivo, a Ja vez que bonda-
doso. El segundo es de mayor edad,
delgado, nervioso, de aguda nariz
aguilena.?!

De acuerdo totalmente con De
la Maza, el de azul es probable que
sea el administrador don José Ig-
nacio Rodriguez Alconedo, quien
debié financiar la obra y por ello
tener el derecho a ser plasmado en
ella. Su compafiero, ¢l de ropaje
gualda, es dificil de identificar por
la simple figura, de modo que so-
lamente por asociacidn o afinidad
se pueden proponer personajes.
Pensando en que debié ser un per-
sonaje ligado a la farmacopea, pu-
diera tratarse de don Antonio Cal,
célebre botdnico poblano, propie-
tario de la mas afamada botica de
Ja ciudad y amigo personal del ad-
ministrador; aunque siendo com-
petidor, cabe Ja posibilidad de que
no fuera conveniente pintarlo ahf.
Eliminando esa posibilidad queda-
ria la del intendente (especie de go-
bernador) don Manuel Flon, Con-
de de la Cadena, muy afecto a la
botanica; tanto asf que entusiasma-
do por Alconedo, decidid estable-
cer un jardin botinico justamente
por la misma época en que Zende-

2 De la Maza, 1963, p. 47.
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jas bosquejaba su cuadro;?? de tal
manera que en la obra ambos ami-
gos introduzcan al espectador den-
tro del Jardin Bot4nico de sus sue-
nos, mostrando a la clientela las
bondades de las ciencias y de las ar-
tes, cuyos admiradores y practican-
tes eran.

Dentro del jardin, en un plano
més o menos secundario se sitian
dos personajes, sélo de busto o me-
dio cuerpo, lo que nos indica me-
nor jerarqufa; visten unas casacas
modestas con sus respectivos cha-
lecos. Uno de ellos, el de saco café
claro —tiene un tocado o gorro
blanco, quiza por necesidad de su
profesion—, sostiene en la mano
un frasco o botellita tipica de boti-
ca; en la mano izquierda presenta
una hoja de papel que también es-
ta sujeta por su compafiero: ‘‘Uno
€s un mestizo —o un indigena—

. €l otro es un criollo de vivisi-
ma expresién en su rostro que mi-
ra también fijjamente al espectador
con un ligero dejo de picardia’’.??

El documento que sostienen
contenia sus respectivas identifica-
ciones, lamentablemente el deterio-
ro natural del lienzo hizo que se

2 De la Pena cn: Villa S4dnchez, 1962,
pp. 83-84.
2 De la Maza, op cit., p. 47.

perdieran algunas Jetras. No obs-
tante parece entenderse el nombre
de Miguel Sanchez y el otro de ape-
llido Brito Cruz, luego la aparente
abreviatura ‘‘Bo.’’, que bien pu-
diera ser de ‘‘Boticario’’, aunque
en ambos casos no es posible ase-
gurarlo. Tal vez sean los depen-
dientes de la botica, especie de
‘‘practicos’’, quienes frecuente-
mente ejercian el oficio médico sin
el titulo correspondiente; lo ante-
rior justificarfa el gorro blanco o co-
fia del individuo moreno.

Observando detenidamente los
rostros de los personajes descritos
y comparéndolos con el resto, po-
dernos notar que tienen rasgos per-
fectamente definidos, o sea que se
trata de verdaderos retratos, mien-
tras que los demas (excepto el
Tiempo), salieron de la inspiracién
del artista.

Ya como parte central o princi-
pal de la primera escena estén tres
figuras humanas, s6lo en aparien-
cia. De acuerdo a la cartela latina
ya descrita, se puede facilmente
identificarlas: la Naturaleza, cé6mo-
damente sentada, muestra, por
asi decirlo, una ingenua semi-
desnudez, pues la amplia tdnica
descubre una pierna y una porcién
generosa del pecho, todo ello sin
llegar a enfrentamientos con la cen-
sura. En su mano izquierda sostie-
ne una pequefia figura en forma de
esfinge, simbolo que se repetird en
otra parte del cuadro. También se-
dente, aunque ya casi arrodillado,
un joven alado toma delicadamente
Ja mano de la matrona que repre-
senta a la Naturaleza; viste una ti-
nica que sdlo cubre de la cintura
hacia abajo, dejando el pecho com-
pleto al descubierto, lo cual es ple-
na garantia de que se trata de un
ser masculino; sostiene en la otra
mano el Caduceo, bastén milagro-
so formado de serpientes entrecru-
zadas. Se trata del mismo Hermes
o Mercurio, colocado aqui como
personificacidén de la salud.

De pie y atras de ellos esté el Ar-



te como personaje femenino de
gran elegancia, tiene una hermo-
sa tdnica y se cubre con cldmde,
luce diadema y aretes de oro. En
la mano derecha sostiene algo pa-
recido a un bastén o cetro del que
se ha atado una soga o corddn; con
la otra parece levantar un tenue ve-
lo de gasa con el que envuelve ala
Naturaleza. De esta forma Zende-
jas hizo concordar al Arte, la Na-
turaleza y la Salud.

En pleno jardin, pero aparente-
mente ajenos a lo anterior, estan
dos individuos ataviados a la mo-
da, pero de rasgos totalmente in-
definidos; parecen conversar ani-
madamente sobre lo que estan ob-
servando. Frente a ellos, a mane-
ra de mesa de ensayos, se encuen-
tra una alta basa de piedra, sobre
ella dos capelos de vidrio dentro de
los que se observan unos vasos en
que parccen germinar algunas
plantas; es indudable ]a alusién a
la Botanica y a quienes gjercitan esa
ciencia.

En la cara frontal de la basa se
escribieron los “‘créditos’’, por asi
llamarlos, de Ja obra. Con letras
muy remarcadas dice:

Se hizo este Almasen

En ¢l afio de 1797

Siendo Mayordomos D. Ma-
nuel Martano Fernandez

Y D. Antonio Ruiz Cabrera
y Admintstrador D. José Ig-
nacio Rodriguez Alconedo,
por cuya direccién se hizo y
pintd dicho Almazen.

En el z6calo de la basa estd la fir-
ma del artista: ‘‘Miguel Jerénimo
de Zendejas/fecit.”” Claramente se
deja constancia de que el cuadro
fue obra intelectual de Rodriguez
Alconedo. Tampoco hay duda de
que esta primera parte es referen-
cia al Jardin Boténico, que para en-
tonces era sélo un proyecto acari-
ciado, en el que participaba entu-
stasta don José Ignacio, junto con

el coronel Flon. Mas tarde se ini-
c16 ]la obra en un solar inmediato
al Convento de Santa Rosa:

Hubiera quedado magnifico como
manifiestan su espacioso local y cos-
tosa cerca de regular elevacién, cir-
cunvalada de buenos arcos, que de-
hian haberse cubierto con rejas de
hierro o madera: pero a pocos dfas
tuvo que separarse de esta ciudad
para ponerse a la cabeza de las tro-
pas destinadas por el Virrey
Venegas.?3

El coronel Flon murid en la ba-
talla de Calderén, en 1810, y €] Jar-
din Botanico nunca se concluyé.

Volviendo a la pintura, el resto
de la misma, que es proporcional-
mente la mas extensa, tiene como
tema una exaltacién o apologia de
las ciencias y de las artes —de ahi
el titulo para este articulo—, un ob-
jetivo por demads concurrente para
una botica.

La escena se lleva a efecto den-
tro de un recinto cerrado, parece
ser un templo coronado por béve-
das de arista y con arcos de medio
punto; no tiene puertas, esta abier-
to completamente. Puede ser una
alegorfa al ‘“Templo del Saber’’ o

% De la Pena, op. zit., p. 83.
S Ihid.

tal vez del ‘‘Parnaso’’, puesto que
todos los personajes que estan den-
tro se envuelven entre espesas nu-
bes, dando a entender que es un Ju-
gar o morada celestial.

El conjunto se compone de tres
partes que estan limitadas por las
columnas ya descritas. La porcién
central es la apoteosis de la Medi-
cina —recordemos que estamos
dentro de una farmacia—, si la
obra hubiera sido pintada para un
establecimiento de Paris o Roma,
el personaje central seria el mismo
Zeus quien sin duda estaria colo-
cando una corona de laurel sobre
la cabeza triunfadora; aqui, por ra-
zones obvias, e¢s el Padre Eterno

quien senala con su mano derecha
al personaje que representa a la
Medicina, con la otra sostiene al
mundo. Dentro de la vision celes-
tial, algunos querubines se perfilan
entre las nubes, de mayor lumino-
sidad que las de abajo.

Frente a Dios Padre, pero en un
nivel un tanto inferior, vuela lige-
ro el Arcangel San Rafael, identi-
ficable por el pescado que sostiene
y por su esclavina o capa de pere-
grino. ¢Quién sino él para estar
presente? Recordemos que su nom-
bre significa ‘‘Dios ha sanado’’ o
‘““Medicina de Dios’';2¢ incluso en

% Merlo, 1983, p. 15.
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muy antiguos himnos se le invoca
como Nostrae salulis medicus, ya que
en la narracién biblica acompatia
al joven Tobias, cura a Sara su es-
posa del mal espiritu y luego, por
medio de las entrafias del pez, res-
tituye la vista a Tobfas el Viejo.??
El ser alado levanta su mano y apa-
rentemente sostiene una filacteria
o cartela que reza: Corpus creavit me-
dicina de ferra. Y luego: E. . . pru-
dens non abhorrevit eam. Gomo la car-
tela estd pintada sobre un area al-
rededor de la abertura de una de
las puertas y el poste respectivo, se
perdieron algunas letras, por lo que
es arriesgado proponer una traduc-
cién, alo mas: ‘'De su cuerpo cred
la medicina de la tierra’’, y luego
algo que ya desaparecid, y la con-
clusién: ‘. . . el prudente aborre-
ce de ella”.

En el plano inferior se agrupan
muchas figuras, todas ellas feme-
ninas, menos la central y més im-
portante, que aunque De la Maza
la identifica como una joven pu-
ber,?® se trata del dios Apolo,
quien ‘‘es el tipo de la belleza mas-
culina. Todos los mis altos y suti-
les menesteres humanos se le atri-
buyen, o se ponen bajo su tute-
la. . .”’® Entre ellos es el patrono
de la Medicina y de los médicos,
se presenta sernidesnudo, pues ape-
nas esta cubilerto con un cendal; su
posicidn por encima de los otros
personajes, pero inferior a Dios y
al Arcangel, nos indica que es el
personaje central de la alegorfa, o
sea en este caso se trata de una co-
rrecta ‘‘apologia’ en el pleno sen-
tido de la frase. Estd cubierto por
un velo transparente que trata de
ser retirado por dos mujeres, como
si lo estuvieran descubriendo: son
la Filosofia, a la derecha, y la Pru-
dencia, ala tzquierda. Esta dltima
sostiene una rienda, simbolo del

27 Nacar-Colunga, 1966, p. 560.
2 De la Maza, 1963, p. 49.
® Garibay, 1983, p. 11.
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freno que el prudente debe tener;
estad regiamente coronada.

Formando una especie de medio
circulo se encuentran otras figuras
a los pies de la Medicina (Apolo);
arrodilladas permanecen, primero,
la Quimica que se distingue por el
matraz que porta en su regazo,
atras de ella la Botanica cuya in-
dumentaria resalta, sobre todo por
el elegante collar. Tiene en sus ma-
nos una maceta de mayolica o ta-
lavera poblana en la cual crece un
pequeiio nopal; no podia ser mas
autoctona la alegoria, nt més
poblana.

Atras de la Botdnica y tocando
su hombro est4 la representacién de
la Aplicacién, tiene como distinti-
vos una pluma de ganso en la ma-
no derecha, evidencia de la produc-
cién de obras, y en la izquierda una
rama de oltvo, muy clara alusién
a la recompensa que reciben los
que se aplican en sus actividades
cientificas o artisticas. Se atavia con
un airoso manto blanco, sefial de
pureza o pulcritud, aretes de oro vy,
por supuesto, una corona de lau-
rel como las que entregaban en la
antigua Roma a los triunfadores.

A la antenor le sigue el Arte que
se engalana con una preciosa dia-
dema; sostiene en Ja mano una pe-
quena escultura de un personaje
vestido con casaca, calzdn, zapati-

llas, tricornio y bastén, posible alu-
sidn a algin escultor contemporé-
neo a la obra, pero no identifica-
ble. Recargada en una de las co-
lurnnas est4 la personificacién de la
Naturaleza, la que ya habia sido
pintada en el Jardin Botintco; su
tinica deja al descubierto el hom-
bro izquierdo y parte de la espal-
da con una cierta audacia. Su pei-
nado es a base de trenzados cortos,
como no hace mucho se volveria a
usar; para demostrar su riqueza
tiene una ajorca y brazalete de oro
y como sefialamiento, una esfinge
que en el simbolismo mistico repre-
senta los secretos o Ja sabiduria.?®

A la derecha de Apolo, después
de la matrona que representa a Ja
Filosofia, esta el Discurso: es una
hermosa dama que viste un llamna-
tivo vestido rojo, con las fimbrias
bordadas en oro; luce enormes jo-
yas como un medallén, garganti-
Ha de oro y piedras preciosas y otros
adornos de oro, todo ello para re-
calcar su riqueza. De ambos lados
de la cabeza crecen alas cortas; so-
bre la cabeza tiene una ardiente fla-
ma. Extiende sus manos hacia ade-
lante presentando una guirnalda
florida. Es uno de los ejemplos mas
tipicos de Ja simbologia que solia
usar el neoclasico. Cada uno de los
elernentos descritos tiene que ver en
la comnposicién de un buen discur-
so: primeramente debe ser rico en
contenido —de ahi las joyas—,
muy ligero para no aburrir —por
ello las alas en la cabeza—, Ia fla-
ma habla de lo encendido de las
frases que lo deben componer y las
flores aluden al contenido poético.

Viene después, junto a la otra
columna, la mujer que idealiza a
la Experiencia. Las joyas que luce
son la acumulacién de vivencias,
mismas que enriquecen a quien lag
ha experimentado. Tiene airosa
clamide sobre el vestido azul y en
la mano una copa; es alusién al
““Caliz de amargura’’, puesto que

*® Lapoulide, T. I, p. 51-52



a tragos amargos se obtiene la
experiencia.

Abajo de la anterior figura esta
el Examen, da la espalda al centro
y tiene una flecha en la mano, sim-
bolo de agudeza y certeza. Los pa-
peles en a otra son los cuestiona-
mientos propios de un examen.
La representacién de la Escultura
se sitda también junto a la colum-
na, estd muy enjoyada, puesto que
esta disciplina enriquece al arte. En
sus manos sostiene un modelo en
yeso —tal vez méarmol que indica
su quehacer. A su Jado y sentada
con gran propiedad, estd Ja Pintu-
ra; aqui el pintor tenia la obliga-
cién de lucirse y lo logrs. Viste una
amplia falda y una blusa como de
seda con escote bordado en oro y
piedras preciosas; tiene un collar de
perlas; su cabello estd suelto de
cualquier cinta o peinado y es el
Unico que asi se ha representado,
quizé tratando de decir que ¢l ar-
tista del pincel es libre. En sus ma-
nos tiene los instrumentos propios
del gremio, la paleta y el pincel.

Atras esta la Arquitectura llena
de joyas resplandecientes, sentada
pltacidamente y apoyando sus pier-
nas en un tridngulo y abrazando
una regla, instrumentos t{picos ¢
indispensables del arguitecto.

Reposando en una nube, semi
acostada, la encarnacibn de la
Charlatanerfa: es un ser masculi-
no, a diferencia de las otras alego-
rias. No tiene mis ropa que una es-
pecie de 3dbana, indicacién posible
de su condicidén miserable. Tiene
una corona vegetal, pero no es ni
de laurel ni de olivo. A manera de
cetro sostiene en la mano la figuri-
Ila de un bufén o polichinela, di-
recta alegorfa a la comedia y a la
farsa, recursos cotidianos del char-
latdn; en la otra mano tiene un li-
bro o cuaderno que debe significar
todo aquello que aunque esté escri-
0 no es veraz. La Charlataneria
cumnple en esta obra el cometido de
hacerse repelente a primera vista.

Complementan el conjunto

principal, la Fisica, la Anatomfa v
la Astronomfa. La primera escd
sentada sobre sus piernas, cubier-
ta por un manto blanco; luce co-
llar y aretes de perlas; sostiene un
instrumento parecido a una cam-
pana de vacio en cuyo interior es-
t4 una ave, tal vez un modo pric-
tico de saber la acumulacién de oxi-
geno en su interior. L.a Anatomia
sostiene un esquema Que represen-
ta a un esqueleto, clara represen-
tacién de su objeto de estudio. Por
tltimo, Ja Astronomia —para ese
cntonces una de lag ciencias mas
reconocidas—, con su rica indu-
mentaria hace gala de su fama; se-
fiala con un buril un punto de glo-
bo celeste que porta e¢n su mano
izquierda.

La postrera escena en la obra de
Zendejas, que en realidad deberia
ser la primera, presenta la otra sa-
lida del templo, adornada con una
monumental cortina roja, corrida
con desenfado, tal y como se pre-
senta en numerosas abras euro-
peas. Como parte preponderante
de la composicidén esté la Agricul-
tura, mostrada como una ratrona,
cémodamente sentada en elegante
sitial. Viste una tinica blanca con
marnito azul, tiene collar y aretes de
perlas; a manera de diademna, una
cinta roja que se ata sobre la fren-
te y que al mismo tiempo sostiene
una especie de corona de paja; su
brazo derecho descansa en el sillon,
con el otro presenta una flor. A su
Jado una gran mesa plena de fru-
tos entre los que destacan una enor-
me sandfa y unos duraznos, uvas
y otros productos dificiles de iden-
tificar; ala altura de sus piernas se
bosquejaron unas espigas, alusién
especifica a la exuberancia.

Bajo la agricultura, estén situa-
dosg cuatro personajes masculinos
con atuendos a la moda y comple-
tamente distintos a los anteriores.
Un par de ellos discuten sefialan-
do una especie de tapiz o tela; la
forma dc presentar los dedos de
uno de ellos nos indica que estin

regateando: se trata de la alegoria
a Comercio. El presunto vendedor
viste a la manera de los moros, con
una especie de turbante y un man-
to, es el que sostiene Ja mercancia.
El conjunto de manera muy grafi-
ca nos habla de que para ese tiem-
po ya eran famosos los comercian-
tes emigrados del Cercano Orien-
te. Su complemento es simplemen-
te un cliente, destaca que es un
criollo. Algunos autores proponen
que se trata del retrato de José Luis
Rodriguez Alconedo, hermano del
administrador de la botica y héroe
de la Independencia; Ja verdad no
se Je parece en nada, ya que cono-
cCmos su autorretrato que se con-
serva en la Pinacoteca de la Uni-
versidad Auténoma de Puebla.?

Los otros dos individuos tam-
bién visten a la moda, aparente-
mente uno de mejor posicién que
¢l otro; uno de ellos tiene un som-
brero de copa muy alta y gruesa
cinta; su interlocutor porta sombre-
ro bajo de fieltro; este Gltimo toma
en sug rmanos un vaso de vidrio y
su acornpafiante una vajilla de pla-
ta. Frente a ellos ligeramente esbo-
sado un tercero les presenta una ca-
Ja o bote cuadrado. Por el letrero
que Jos identifica sabemos que son
Las Artes, aunque posiblemente se
trate de Las Artes Menores, como
son la plateria, orfebreria, ebanis-
teria, soplado, etcétera.

En el extremo opuesto de la es-
cena principal, entre la columna y
el Jardin Botdnico se encuentra
otro conjunto. Primero, dos muje-
res que repres=ntan a la Musica.
Tal como la mitologia Jo indica,
una de ellas es Euterpe, protecto-
ra de la misica de viento, que se
identifica por el tubular de un 6r-
gano que sostiepe en su mano. La
otra es Terpsicore, sobre sus pier-
nas posee una lira, alegoria de los
instrumentos de cuerda. Viste her-
moso vestido azul y peinado ador-
nado con hilos de perlas.

3 Tougsaint, 1974, p. 243.
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Al lado de las musas melddicas
estd la Historia. Coronada con una
rica diademna, viste una tinica muy
atrevida que apenas si le cubre un
hombro, dejando al descubierto
parte del busto; aquf el pintor lo-
gré habilmente esfumar el asunto
para evitar problemas con la cen-
sura. La Historia cubre sus pier-
nas con un manto y otro mas vue-
la a su espalda. Sostiene en su ma-
no derecha una pluma, como si es-
tuviera haciendo la crénica de la
apologia que presencia. El gran li-
bro abierto en ¢l que escribe estd
sosterndo sobre las espaldas del
Tiempo, representado por un an-
ciano barbado y calvo que apenas
si logra tapar sus ‘‘vergiienzas’’ por
un lienzo. Es posible que para este
personaje, el pintor aprovechara su
autorretrato, pues lo podemos com-
parar con el que Zendejas hizo de
s mismo.*? El Tiempo se recarga
en varios pesados libros, uno de los
cuales ha caido abierto. En la ma-
no derecha y en forma muy forza-
da sostiene una clepsidra o reloj de
arena. Hermosa alegorfa que pre-
senta a la historia apoyada en el
tiempo.

Gran sensacién causé la pintu-
ra de Zendejas en la Botica de San
Nicol4s, tanto a los criticos de arte
como a la propia clientela que de-
bi6 oir las profundas y eruditas ex-
plicaciones del sabio administra-
dor, asi como de sus sucesores. José
Ignacio Rodriguez Alconedo falle-
cié en 1824; los dificiles tiempos
que vendrian, de revoluciones y
contrarrevoluciones, dieron lugar
a una crisis en todos los dmbitos.
Para 1830 la botica antes tan famo-
sa habia decaido notablemente, ya
que entonces un cronista recuerda
mejores tiempos, diciendo que:

Anteriormente estuvo muy bien ha-
bilitada y se despachaban los me-
dicamentos m4s €squisitos y costo-

3 Pérez, 1963, Nustracién 43.
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803 4 la vista de las recetas firma-
das por los facultativos: si hubiera
ernpeno en alistarse en ¢lla, dentro
de pocos anos restableciera su an-
tiguo auge.’

Con altas y bajas e] estableci-
miento sigui$ dando servicio a los
cofrades de San Nicolas Tolentino
y a Jos dolientes en general hasta
el ano de 1922, en que se decidid
demoler el viejo edificio para levan-
tar uno mas acorde a los tiempos
modernos. Afortunadamente una
mano desconocida desprendié cui-
dadosamente las puertas y postes
del armario, mismas que fueron lle-
vadas al Museo Nacional de His-
toria en el Castillo de Chapultepec.

En tan noble Jugar se colocé la
pintura, como si fuera un biombo,
en la Sala de Pintura y Ceramica

3 De Ja Pena en: Villa Sanchez, 1962,
p. 83.

Mexicanas.>* Por alguna razén
desconocida, quizi de indole téc-
nico, la obra fue retirada de ex-
hibicién y almacenada en las bode-
gas. En afios recientes, al confor-
marse el Museo Regional de Chia-
pas, la pintura de Zendejas fue se-
leccionada para exhibirse en €], si-
tio de donde fue rescatada para ser
incorporada al acervo del Museo
Regional de Antropologia de Pue-
bla, dependiente del Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia,
gracias a jas instancias tanto del go-
bierno estatal, como de diversas
instituciones federales.

Los poblanos de hoy y del futu-
ro podran admirar a su gusto una
de las obras mas importantes en la
historia de la pintura en México,
que entre otras cosgas marca el fi-
nal de una época y el inicio de otra,
que serfa determinante para los
destinos del pais.

¥ Gurrfa, 1957, p. 63.
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