El hombre, creador de si mismo
Durero y Beuys o la profesion de fe en la creatividad*
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urero y Beuys: ;quién no conoce esas re-

flexiones, con un y en el centro mismo del
titulo? Su malicia radica ¢n ta vinculacion de dos
nombres, de los que hasta €] momento se sabia
muy bien que tienen que ver muy poco el uno con
el otro. Constrifie a la lectura la sospecha de que
quiza pudiera ser de otra manera, de que ¢l sin
duda més grande artista de los alemanes podria
tener mas puntos en comin con el méas controver-
tido representante del arte aleman actual de lo que
resulta grato a ciertos admiradores de Durero.

L. El concepto amplio de arte

Para Joseph Beuys —al menos asi lo parece— Al-
berto Durero no ha sido hasta el momento objeto
de especial atencion, ni para la reflexidn, ni para
la produccién astistica. De todos conocido es un
trabajo, surgido durante la Documenta 5 en 1972,
que relaciona a Durero con las zapatillas de fiel-
tro, y lo convierte, asi, en respetable patron de
una cuftura de museo que Beuys, con su concepto
ampliado del arte, desearia abrir radicalmente a l2
vida. El museo es, para Beuys, un lugar de apren-
dizaje, abierto a muchas disciplinas y saberes dis-

* Tomado de En iorno a la muerte de Joseph Beuys,
varios autores, Inter Nariones, Bonn, 1986.

tintos, para elaborar todos esos fundamentos so-
bre los que seria posible crear condiciones mas
humanas para una existencia creadora de cada
individuo. En un sentido muy semejante, el mu-
seo era ya para el rey Luis I una academia para la
formacion y perfeccionamiento de lo humano, En
su famoso discurso con ocasién de la colocacién
de 1a primera piedra para el edificio de Ja Nueva
Pinacoteca, Luis | de Baviera exigié en 1846, y
muy en el sentido del clasicismo de Weimar:

El arte no debe ser considerado como un lujo;
que halle su expresién en todo, que entre a for-
mar parte de la vida; sélo entonces serd lo que
debe scr.

También para Beuys debe el arte confundirse
con la vida. Para razonar esta maxima central de
su concepto ampliado del arte, Beuys invoca me-
nos al idealismo aleman que al Renacimiento,
especialmente a Leonardo da Vinci. Leonardo es
el fundador, profundamente admirado por Beuys,
de una conciencia moderna, pero también el co-
mienzo de las desgracias a ella unidas. En el ansia
enciclopédica de saber que posee Leonardo, la
experiencia y la ciencia matematica se tornan de-
cisivas, por vez primera, tanto para el arte como
para la investigacién de la naturaleza. Por lo tan-
10, ¢l arte no es aun una disciplina especial, bella-
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mente in0til, sino que participa activamente en el
progreso del conocimiento. Con sus nuevos fun-
damentos matematicos y el ansia cosmica de sa-
ber que da alas a su observacién, se convierte
incluso en adalid de las ciencias naturales.

Leonardo —dice Beuys—, es en cuanto arlista, el
que caracteriza como se accede a un concepto
burgués de la ciencia. Se trata, exactamente, del
concepto de ciencia con el que la clase burguesa
hizo su revolucién. Esto empieza con Leonardo,
y él, como artista, es el representante de esta ten-
dencia, cuyo representante cientifico es Galileo.

Un concepto del mundo orientado mateméti-
camente y saturado de experiencia era imprescin-
dible, en opinién de Beuys, “para hacer surgir la
libertad humana en lo individual”, més alld de
cualquier curatela teoldgica. Sin embargo, esta
autoconcepeidn de poder por parte de las ciencias
naturales trajo al mismo tiempo consigo, segun
Beuys, un decisivo emprobrecimiento del hom-
bre. Desde entonces s6io ha sido apercibido cien-
tificamente lo que puede ser reducido a forma o
expresion matematicas. Bajo el avance triunfal de
las ciencias positivistas el hombre perdid asi, se-
gun Beuys, ¢l sentido de la unidad del Todo. El
arte, que para Beuys abrié camino en el Renaci-
miento, con Leonardo, a )a liberacidn burguesa de
fos prejuicios heredados, apenas si toma parte ac-
tiva desde entonces en las circunstancias y rela-
ciones de la vida, troqueladas en medida creciente
por las ciencias. En opinién de Joseph Beuys se
reduce a un virtuosismo hiperbdlico producido
por algunos individuos geniales. Su funcién an-
tropolégica para el hombre comin y corriente
parece perdida para siempre.

En opinién de Beuys, ¢l arte tiene que recupe-
rar esta funcion, porque frente al imperio exclusi-
vo de Ja razdn, sélo el arte es capaz, dice Beuys,
de reactivar todos los sentidos y potencias del
hombre. Asi tadas las acciones y provocaciones
de Beuys tienen por objeto vivificar al hombre en
su capacidad creadora, sepultada por el constante
empleo de la razon. El hombre renovado de tal
manera en su creatividad propia desarrollara en-
tonces —asi 1o espera Beuys~ una relacidn menos
materialista con la naturaleza, y se considerara a

si mismo no ya como una existencia individual,
disciplinada y reducida por una serie de habilida-
des aprendidas, sino como una parte activa crea-
dora de un organismo total, o bien —dicho en los
términos de las nociones renacentistas sobre la
naturaleza- como microcosmos de un macrocos-
mos universal. Para reavivar este sentimiento de
unidad pristina, Beuys trabaja con materiales mar-
cadamente pobres, como por ejemplo fieltro, gra-
sa, animales muertos y basura, que hasta ahora no
habian sido estimados como dignos del arte y que
no pueden ser definidos o encasillados racional-
mente de manera inmediata. Estos materiales po-
seen una rica gama de ascciaciones y son emplea-
dos por Beuys intuitivamente, incluso muy fre-
cuentemente con una provocadora falta de légica,
para itustrar polos opuestos de suma simplicidad,
como por ejemplo el calor y el frio, el receptor y
el emisor, el nacimiento y la muerte, lo femenino
y lo masculino, lo orginico y lo cristalino. El
concepto ampliado del arte que defiende Beuys
implica también un concepto ampliado de ia cien-
cia, una comprension de} hombre y de la naturale-
za derivada nuevamente del arte, pero no gober-
nada por principios racionales sino organicos.

I1. El erepusculo renacentista

La valoracién critica que hace Beuys del Renaci-




miento, como espléndido comienzo del triste fin,
no constituye up caso aislado. Se trata mas bien
de una opinidn muy difundida, tanto en la histo-
riografia burguesa liberal como en la conservado-
ra. Jacob Burckhardt estimé ya que la aportacion
capital del Renacimiento habia sido el descubri-
miento del mundo y del hombre, con la paralela
ruptura de los (radicionales vinculos religiosos.
El temor ante una tal pretendida secularizacion de
la razdn desembocd, especialmente en la época de
posguesta, en un ostensible crepusculo del Rena-
cimiento.

Asi por ejemplo leemos ya en 1947, en a
Dialéctica de la Ilustracion de Adorno y Hork-
hetmer, y en frases que volveremos a hallar mas
tarde en Beuys, que el pensamiento racional ha
liberado al hombre, si, del mito, pero que luego,
con Galileo, 1o ha vuelto a someter al mito de la
racionalidad, despojandolo de su humanidad. El
hombre de la era cientifico-técnica —afirma tam-
bién en 1947 el historiador de la literatura Walter
Rehm~— se ha colocado a si mismo desde €] Rena-
cimiento, con piena conciencia, en el centro del
cosmos. Por este desafuero de su propio ensalza-
miento 2 la condicion del centro del mundo, por
esta presuncion del experimenium mediaiatis ha
tenido que pagar el hombre, desde la Revolucion
Francesa, con arduos y melancdlicos gravamenes
de su alma. “En nuestra indigencia vital”, leemos

en el Busser] tardio, “esta ciencia na tiene nada
que decimos”. En plena armonia con esto, la filo-
sofia existencial de Heidegger guard6 relacidn mas
estrecha con Ja dignidad de las cosas sencillas gue
con las ingeniosas tecnologias de la reconstruc-
cion del pais.

En el sentido de tal critica de la civilizacion,
que en atencidn a las miserias generales de hoy
tiene también, indudablemente, rasgos de ehtis-
mo, podria considerarse a Beuys como uno de los
primeros Aussteiger, de los que se apean o aban-
donan la sociedad establecida, como alguien que
se margind de ella antes del verdadero incremento
de la reconstruccién econdmica del pais. Tras su
ruptura con las ciencias naturales en 195§, Beuys
se entregd radicalmente 2 la salvacion del hom-
bre por medio del arte, en lugar de apoyar la
autorrealizacion, y con ella la inminente autoanu-
lacién del hormbre mediante la ciencia y 1a téenica.

IH1. Todo ser humano es un artista

Con ello, Beuys enlaza de nuevo directamente
con la idea que el Renacimiento tenia de si mis-
mo. Renacimiento, o Widererwaxsung, como lo
llamé6 Durero y lo expresd en el famoso autorre-
trato pintado en Munich en 1500, significa el res-
tablecimiento de la condicién pristina del hombre
como imagen y semejanza de Dios gracias a sus
dotes creadoras. Esta conctencia renacentista, ex-
puesta por Durero en los evidentes rasgos de Cristo
que posee su autorretrato, la rehabilitacién del ser
humano como semejante a Dios, no posee para
los humanistas rasgos de hybris blasfema: antes al
contrario, para ellos la area encomendada por
Dios a cada hombre consiste incuestionablemente
en utilizar las dotes y habilidades que le han sido
otorgadas de manera tal que vuelva a adquirir su
real naturaleza de imagen y semejanza de Dios.

En el famoso discurso de Pico de)la Mirando-
Ja “Sobre 2 dignidad del hombre™ escrito en 1486
y no leido nunca en pablico, este credo humanista
queda formulado de modo inequivoco en la ex-
hortacién que dirige Dios a Adan:

No te hemos dado, oh Adén, ni un asentamiento
fijo, ni un rostro propio, ni un don especial, para
que puedas elegir segin tu Jibre albedrio el asen-

57



58

Alberto Durero, Autorretrato, 1500,

tamiento, el rostro y el don que quieres tener y
poseer. Con tu libre albedrio. ¢n cuyas manos yo
te he confiado, puedes determinar por ti mismo tu
naturaleza. No te hemos hecho ni celeste ni terre-
nal, ni mortal ni inmortal. En cuanto libre y hon-
rado hacedor y configurador habris de modelarie
a li mismo en la forma que desees. Puedes degra-
darte 2 bestia inferior o transformarte en }o supe-
riot, en lo divino, como tu quieras.

Segin la concepeidn humanista, todo hombre
es, pues, su propio creador. En cuanto plastes et
Jictor, hacedor y configurador de si mismo, consi-
dera y define Pico al hombre. Tratados humanis-
tas algo posteriores emplean todavia metaforas
artisticas ain mas claras, al designar a cada hom-
bre individual como sui optimus artifex. Durero,
con su avtorretrato cristomorfo de 1500, enlaza
programaticamente, en los albores de la nueva
centuria y exactamente en la mitad del primer
milenio, con esta idea humanista del hombre crea-
dor y dotado de bibre albedrio. Asi, en la leyenda
de su retrato subraya Durero expresamente que se
ha “creado” a si mismo, a los veintiocho afios de
su vida, con colores imperecederos.

Su asimilacién a Cristo y con ella su aspira-

cidn a ser imagen y semejanza de Dios, es tam-
bién para Durero, pues, ¢l resultado de un esfuer-
20 creador, que abarca la totalidad de su persona.
El arte no significa sélo la destreza especial de
una mano habilidosa, que Durero destaca inten-
cionalmente en ¢l cuadro. Muy al contrario, <l
arte significa también, para el humanista que es
Durero, que todo ser humano tiene en su propia
mano la posibihidad de hacerse a si mismo lo que
quiere ser. Mediante el recto uso de su espiritu,
todo hombre puede y debe asimilarse a la divina
verdad en Cristo. Asf pues, no es Beuys el prime-
ro en ver un artista en cada hombre, sino Durero,
en virtud de sus convicciones humanistas. Porque
el hombre, en cuanto criatura creadora y dotada
de libre albedrio, puede llegar a ser por sus pro-
pias fuerzas —como o muestra Durero— imagen y
semejanza de Dios.

IV. Renacimiento y revolucién

El autorretrato ideal de Durero que atesora la An-
tigua Pinacoteca de Munich y la patética autoex-
posicion de Beuys que lleva por titulo La rivo-
luzione siamo noi no son, por lo tanto, en modo
alguno diferentes. La revolucién somos nosotros:
en clara alusion al lema de 1968, La fantaisie au
pouvoir! quiere decir en Beuys la adhesion abier-
ta a la creatividad de cada individuo en cuanto
fuerza revolucionaria transformadora. Con esta
profesion de fe, Beuys se nos presenta en Iz foto-
grafia teatralmente escenificada como prototipo
de un pape] artistico que todos podemos desem-
pefar. Lo mismo vale para el autorretrato cristo-
morfa de Durero. También aqui evidencia el ar-
tista ejemplarmente, con su retrato, esa capacidad
creadora de la que todos disponemos y en la que
deberiamos emularle. Asi pues, las fuerzas crea-
doras que Beuys ensalza como revolucionarias
son en realidad aquéllas que para Durero, el hu-
manista, hacen posible ¢l Renacimiento, el rena-
cer de cada hombre individual. La formula de
Beuys: “Todo hombre es un artista”, aparece pues
ya en Durero, radicalizada en la convicctén de
que el hombre sélo es verdaderamente hombre en
cuanto que es artista. La invocacién al hombre
en cuanto artista, que une a estos dos autorretra-
tos tan dispares entre si, es todavia para Beuys



—como lo era ya para Durero- la tnica posibilidad
“de hacer algo por el hombre™.

Haced uso de vuestro poder —dice Beuys en las
huellas de la tradicién humanista—, del poder de
que disponéis mediante vuesiro derecho a la au-
todeterminacion. Esto es, el principio fundamen-
tal de que los hombres hagan uso de su poder
como individuos, como hombres libres creadores.

Durero muestra, en el canon ideal de propor-
ciones que sirve de base a su retrato, en cuan
decisiva medida estd determinada para él la po-
tencia creadora por el uso de la razén oriental
hacia el saber matemético. En armonia con esto
leeinos en los escritos teodricos de Durero sobre el
arte: “Buena cosa es poder hacer algo. Porque
merced a ello nos asemejamos tanto mas a la
imagen de Dios, que todo lo puede”. Y sin embar-
20, Durero reconocid —con mucho mayor énfasis
que Leonardo— que tampoco la matematica es ca-
paz de darnos certidumbres definitivas, antes bien
es tan solo un medio auxiliar capaz de mejora
permanente. Como Dios y su Creacién son infini-
tos para Durero. se sustracn a toda medicion exacta
lo mismo que la idea de 1a belleza, cuyo conoci-
miento perfecto es para él un privilegio de Dios y
de algunos elegidos, que participan en singular
medida de la divina inspiracion. La vinculacién
entre racionalidad e inspiracién, hacia la que tan
decididamente apunta Beuys, tiene en Durero su
primer representante en el arte del Renacimiento.

Por ello no es sélo ia primacia de ta razon,
sino la fuerza irracional de la fe a la que debe
Durero, segn propia confesién, su aproximacion
al Hijo de Dios, su renacer en Cristo. Con el

reflejo de una cruz en la pupila, Durero hace
referencia directa, en su ufano autorretrato mani-
queo, al devoto ideal de piedad que proseguiran
sus autorretratos posteriores en ¢l papel del marti-
rizado varén de dolores. Asi pues, la potencia
creadora del hombre no llega a su culminacidn,
para Durero, gracias a las artes y las ciencias, sino
por medio de una espiritualizacién irracional que
supera a ambas.

También desde esta perspectiva halla ef enno-
blecido autorretrato de Durero su exacta corres-
pondencia en el de Beuys, acrisolado también en
vision frontal. Con el ademan enfético del Reden-
tor que ha resucitado del sepulcro, Beuys ha vuel-
to la espalda a la puerta cerrada, cuyas jambas y
dintel le enmarcan como un nimbo. Con todos sus
atavios, su sombrero de gangster y su chaleco de
aviador, cerrado el pufio, el artista sigue imperté-
rrito su camino, una mezcla de labriego pobre y
predicador ambulante. Su mensaje casi cristiano
es la renovacién de 12 humanidad por medio del
arte. Beuys, como lo subraya el sello que campea
a su pies con la inscripcion “Hauptstrom” (Co-
sriente principal) y el signo de la cruz, es una
emisora con una conciencia misional decidida-
mente mesidnica. Pero también Durero relaciono
ya su tarea artistica (segin Lucas, 12,49) con la
difusion de la fe llevada a cabo por Cristo en todo
el haz de la tierra: “Pienso que quiero prender un
pequeiio fuego, que con el tiempo se convierta en
un fuego tan grande que ilumine tode el mundo”.
La revolucién somos nosotros: ésta es la quin-
taesencia de una sorprendente teologia del arte y
del artista, que apunta hacia el renacer de cada
individuo y que se extiende, con una constancia
no menos sorprendente, desde Durero hasta Beuys.
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