Formas primigenias del arte; el fotdgrafo Karl Blossteldt

Jan Thom-Prikker

Karl Blossfeldt (1865-1932) se hizo célebre con la
publicacién de su libro Formas primigenias del
arte en 1928, en la editorial Emst Wasmuth. En vida
sélo conocié dos exposiciones de su obra. consecuen-
cia directa del éxito que coseché este Jibro. Una de
estas exposiciones pudo verse en el castillo Moritz-
burg de Halle; la otra tuvo lugar, significativamente. en
1929 en ¢l Bauhaus de Dessau. S6lo recientemente,
los colecctonistas Ann y Jirgen Wilde, que se ocupan
del legado det fotégrafo. han conseguido encontrar
originales de esta exposicidn. Son el nicieo de una
gran exposicion que se ha presentado en el Museo de
Are de Bonn.

En la historia de Iz fotografia, Karl Blossfeldt estd
considerado -junto con Albert Renger-Patzsch— como
el representante mas destacado de la Nueva Objetivi-
dad. Los criticos de arte més conocidos de la época de
la Repiblica de Weimar: Pau] Westheim. Walter Ben-
jamin o Julius Meier-Graefe, publicaron en aquel en-
tonces recensiones entusiastas:

Al observar la seccidn de una cola de caballo treinta
veees ampliada se presiente que la columna ddrica
podria tener un origen boldnico... Las hojes de Ia
espuela de caballero podrian ulilizarse en la verja
gdtica dc hierro dc un coro; loda la obra cstd plagada
de ornamentos forjados de siglo XVIl y XVIII, que en
rcalidad son de clorofita. (Julius Meier-Graefe, (929)

Para Blossfeldt, que en esa época contaba ya 63
anos, ese lardio reconocimiento fue una completa sor-
presa. De profesién era modelador y vaciador; desde
principios de siglo habla sido profesor de la asignatura
de “Modelado segln plantas vivas™ en la Escuela de
Anesanfa de Berlin.

Las fotografias que hoy admiramos las realizé du-
rante un trabajo de decenios. Para Karl Blossfeldt se
trataba sobre todo de medios didacticos. que ejecutaba
a fin de trabajar con sus estudiantes. con independen-

cia del tamafo real de las plantas preparadas, de las
influencias del tiempo y de la estacidén del afio. La
fotografla no cra, para él, sino un medio auxiliar. Pri-
meramente trabajé con cajas de plantas; desde 1898
utilizaba la nueva técnica de reproduccién. Formali-
zando rigurosamente, fotografiaba las plantas una y
otra vez bajo la misma perspectiva.

Durante toda su vida fotogrdfica trabaj6é solo con
dos enfoques: bien una vista lateral de 90 grados o
bien una perpendicular de arriba hacia abajo. Los fon-
dos de sus fotografias eran siempre neutrales. Nunca
tilizd [uz artificial. Su método era extremadamente
sencillo; recuerda hoy en dia a la concepcién de los
artistas minimalistas posteriores, La sencillez de su
estilo flevé a una riqueza de la percepcién que fomen-
taba asocieciones de todo tipo y cuya causa era la
limitacién.

Karl Blossfeldt no se consideraba botanico. La plan-
ta individual era para €3, ante todo. un medio para el
estudio. Por ello, los titulos de las fotografias que la
exposicién toma de su libro, desorientan. Citan la de-
nominacién botdnica correcta de las plantas en latfn.
Pero, quien sblo presenta partes de la planta, fragmen-
tos de tallos, hojas o capullos, no muestra toda la plan-
ta, sino un elemento de su principio o de su forma de
crecimiento. Las denominaciones {atinas son mas bien
elementos de una estrategia de alienacién: el observa-
dor siente en todo momento que estd viendo atgo dis-
tinto a lo que le presenta la imagen.

Una linea directa conduce de las fotografias de
Blossfeldt al surrealismo: no es casualidad que los
surrealistas franceses utilizaran repetidamente sus fo-
tografias en sus revistas. Nada de lo que se ve es sélo
to que se ve. Todo es, al mismo tiempo. otra cosa. Este
mecanismo forma parte de Ja magia ensoRadora de
estas fotografTas. Son una “escuela de la vision”.

Cuando una hoja tapaba una vista importante Blos-
sfeldt no dudaba un momento en quitarla. Lo que le
importaba eran las formas, la estructura, la “arquitec-
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tura de las plantas”. Las ampliaciones le ayudaban a
seguir tas huellas a los misterios de la naturafeza. Mu-
chas de las plantas y de los fragmentos de plantas
presentados poseen una monumentalidad inusitada, que
igualmente es parte de la alienacion arlistica.

En Karl Blossfeldt se refleja la indecision entre
tradicién y modemidad, propia de la transicion de si-
glo. Con una intenci6n de conservadurismo cultural se
opuso al arie moderno de su tiempo. Para él, el cons-
tructivismo y sobre todo el expresionismo suponian vn
extrav(o, pues en ellos vefa {a expresién de una arbitra-
riedad configuradora ilegftima y de un subjetivismo
irrefrenado. Frente a esias posturas, él propagaba la
“vuelta a |2 naturaleza™,

Las fotografias de plantas de Karl Blossfeldt hacen
suponer, precisamente por basarse en una estéiica con-
servadora, que podria haber conocido fas obras de cien-
cias naturales de Johann Wolfang Goethe. La idea cen-
tral de Goethe era su teorfa de la “metamorfosis de las
plantas”. Hacia 1800. Goethe se encontraba a la bus-
queda de una “planta primigenia™; en el crecimiento de
las plantas veia “formas primigenias” que unfan el mun-

Karl Blossfeldt, £895.

do organico e Inorganico. Y en ellas creyd encontrar
también los gérmenes del arte. En el estudio de las
plantas buscaba leyes que ordenaran la variedad de los
fendmenos naturales. “Al igual que observo la natura-
leza. asi también observo el arte”, escribié en 1786 a
Charlotte von Stein. Aun cuando no pueda probarse
que Blossfeldt conociera dicha obra de Goethe. sus
fotograflas proparcionan ja impresién de ser un para-
lelismo visual de esta teoria

Lo paradéjico del trabajo de Karl Blossfeldt es que
éste se convirtiera en un vanguardista conira su propia
voluntad. El, que con sus fotografias rigurosas y mini-
malistas se tenia por un enemigo del arte abstracto,
llegd a ser uno de los inventores de Ja fotografla abs-
tracta. Las obras de Blossfeldt no son abstracciones
s6lo por renunciar al color. Sobre todo (a busqueda de
la “forma primigenia” diferencia sus (rabajos del for-
malismo constructivo de las pinturas luminosas de Mo-
holy Nagy. Sus fotografias estdn también a mundos de
distancia de los experimentos realizados con una foto-
grafia sin cdmara. como los que hizo. por ejemplo.
Man Ray.

Nadie antes de Blossfeldt habia fotografiado asi )a
naturaleza. Su fotografia era el resultado de un rabajo
puramente de taller. Aislé las plantas de su entorno
natural, destruy6 su unidad, las redujo a los elementos
formalmente interesantes. Su mirada era siempre mi-
croscdpico-analltica, no romantizante. Y asi descendid
a las profundidades de los misterios de la vida. Donde
otros fotdgrafos. como Renger-Patzsch, creaban sus
formas mediante la composici6n, Blossfeldt sacaba a
la luz sélo a las formas inmanentes a través de un
proceso radical de reduccién.

La exposicién que se realizé en el Museo de Ane
de Bonn, en febrero de 1994, es una nueva prueba de
que los mejores logros artisticos en el campo de la
fotografla Jos consiguieron precisamente aquetlas per-
sonas que, como August Snader o Werner Mantz, con-
sideraron su trabajo como un oficio manual. Cuanto
mas en serio se tornaron la descripcién, con tanta ma-
yor seguridad el acto de ver se convirtié en la mirada
del arte. Los originales de estas admirables fotografias
se pueden ver cada primavera, en cualquier lugar y
gratuitamente en |a naturaleza... pero sélo estdn al al-
cance de aquellas personas que permiten que estas
imagenes les abran los ojos.





