La exoosicion itinerante de Glinther Uacker. que organizd ef institut
fur Ausiandsbeziehungen (insfitulo de Relaciones Exteriores) de
Stuttgart y que fuese insugurada en sepliembre de 1996 en Santia-
go de Chite (en 1997 se presentd en el Museo del Chope de la
Ciudad de México), liene como base la 1Idea de dibujar -en una obra
coherente, ininferfumpica. interdependiente- un avtorretrato. des-
cribir el eslsdo actual del propio trabajo y. simultaneamente, reme-
morat. Glinther Uecker cred esla obra enfre el
otofio de 1992 y ta primavera de 1993 en su faller,

un vigjo almacen én el puerio de Dusseldor. G U N r H E R U E C K E R

No es s6lo el arle o objelo de este irabajo,
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Elementos 31 (1998),

$ino también sy reaccién a la viclencia en conira e I h O m b re V U | n e rO d O

ae fos extranjeros en Alemania. 1a xenofobia y la

difamacion de los disidentes.

En catorca objelos y herremientas —-como los lama el mismo
Uecker- dio, en una aespecie de relralo inlerior, su vision de la vida y
del sufrimiento. reflexioné sobre experiencias, regisiré sensaciones
y traté de descubrir an signos sensibles fas fuerzas efementales de
lo real. las agresiones. las heridas, los devastamiantos, a fos que é/
opone gestos reconcilisdores y salvadores. Estas heamientas apa-
ciguadas y& no son capaces de agredir o de herir. Ellas mismas se
han iransformado en vicimas, un instrumentario inservibls y lamen-
table. De casualidad han resultado catorce objelos que recuerdan
fas estaciones de fa pasion de Cristo.

Desde gque existe el hombre, & cada agresion fambién se Je
adjuntan paiabras. Ueckers fas $aco de Ja Biblia, con excepcion de
unas pocas; las escnbid. por decirlo asi, en una escrilura que pare-
C1a vener lagnmas pnmero en aleman. como una confesion, des-
pues tambien en el idioms de f0s paises en donde $e presenta ¢sla
exposicion. Ya que en esta obra Uecker es cuipable y viclima a la
vez. se Iransforma en credo. en exhortacién y no en una alnbucion
de culpa unilaleral.

Muchas folos documentaron el lrabajo en esta obra y mostraron
al artisle actuando, hiriendo y vendando las heridas provocadas. De
esta manera, el ser humano vejado —que finalmente es el arlista
mismo~ fue e lema de esla exposicion. En esle obra, en is que
Uecker lraté de redefinirse en nuasira época. reconocemos no $61o
un importante documenlo de 1 historia contemporanga, sino tam-
bién una nueva delinicién de su posicion artistica.

Dieter Honisch, Hermann Polfig
(Prdlogo de! caldlogo de 13 exposicion)

Dieter Honisch
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Dieter Honisch. En lren de reflexionar sobre el arte, una y
otra vez hay artistas que afirman que ¢! arle solo viene del
arte y que no es olra cosa que arte, como por ejemplo Ad
Reinhardl, a quien estimas. como ya sé.

En tiy en lo que haces, siempre he tenido una sensacion

.totalmente diferente, como Si gjecularas ciertas acciones o

ntuates que forman parte de la vida: estar activo. pensar,
decir caflar —lodlas cosas que perlenecen mas bien a la natu-
raleza de! hombre que af arte, a un eslifo determinado, & una
delerminada cormiente. Te mueves en el arle ~como alguna
vez has dicho- “como un campesing sobre el campo” 0 como
un obrero; a diferencia de fo que se suele creer, no $6lo has
{ransformado los clavos en materia aristica, sino lambién el
acto de clavarlos y muchas ofras aclividades triviales. E! obje-
[o ve U arte es (a vida misma.

< Se podria flegar de aqui a la conclusion de que no es
que hayas querido enriquecer lu vida con el are, sino que, a
Ia inversa, has inlentado ampliar (u experiencia vital hacia el
arte. que en Alemania después del nazismo estaba vacic de
contenidos realmente creibles? ;No eres acaso algo asi como
un nolorio transgresor?
Giinther Uecker. Para comenzar por algo que parece loma-
do de la vida misma: mi tema es ciertamente la vida y ia
muerie. Y o que pueda hacer surgir en términos arlisticos
resulta de esa expernencia de wda y de la intuicion del crigen

asi como del futuro, Estoy sumamente excitado enlre el naci-
miento y la muerte, y voy formutando mis sensaciones, del

mismo modo en que llegan a expresarse las experiencias de
vida en un caming exisiencial. Debo decir asi que las fuentes
de mi arte no residen en el arte, sino afuera.

He alli, creo, la gran diferencia, pues la expresion se
Iransforma en mediaciones, tal como las conocemos de! arte
Es nalura! que siempre aparezcan cilas que se pueden com-
parar con la histona del arte, con la histona de la capacidad
de expresion artistica. Las acciones que cometo desembocan
a veces alli, y de acuerdo con nuestras convenciones se
puede afirmar que se Irata de arte también en el sentido
tradicional. Sin embargo, 0s procesos que llevan 3 que todo
eslto pueda ser visto y mirado en tanto arte provienen de una
experiencia propia, de un estado de conmocién, de una exci-
tacién, que llegan a veces incluso hasta una lension obsesi-
va, que luego se expresan en acciones y que se condensan
con {a ayuda de mis habilidades anisticas. Vale decir, pinlar
actuando, crear actuando, transformar actuando el material
en expresion humana.

Dieter Honisch. Ese caracler conlradiclono. que también ob-
seirvo, debe haber sido ocullado precisamente por el caracler
de unidad de tus obras, por aquello que denominas su denst-
dad poética. El clavo que utilizas una y olfra vez conslituye,
hasta el dia de hoy. la marca de lu escrilura, a pesar de que
hay olros materiales que también son tu sello -arena, made-
7a, cuerda y ceniza. ;A qué alribuyes la fijacién de la opinion
publica con tus ¢lavos como metdfora de fa agresion? Puede
Jeberse a esa conciencia que no busca sino el reconocimien-




to de lo ya conocido, aquella que por ejemplo tan solo hoy
percibe al “Beuys antes de Beuys”, y que encuentra dificit
comprender a Uecker despues de ZERC y més alla def cla-
vo? Después del aito 1966 surgié en lus manos una gran
obra que fue presentada en innumerables muestras y publics-
ciones, particularmente en Europa Oriental -pienso en Pecs,
Loz y Moscu, pero también en Leipzig y Schwerin-, donde
hoy se te conoce mejor que en Occidente, y no obstante se le
sigue considerando ef artista de los clavos, el aftista de ZERO.

Ahora bien, puede ser que resulfa mas facil ganarse una

‘image" que librarse de él. De facil comprensién y reconocible
por cualquiera, abarca constelaciones a veces complicadas.
@ incluso distorsiona quizas la mirada sobre el motivo princi-
pal de tu trabajo. jEn qué consiste ese motivo?
Giinther Uecker. El molivo principal consiste en un intenlo de
acercarme ala pinlura. Siente a la pinlura -por cierto, se trata
de una definicién dificil, en caso conrirario llegaria a ella a
través de la accion- como la expresion mas profunda de
estados del alma. En ese afan de aproximarme a la pintura a
ravés de acciones pictoricas, expenmento infortunios y qui-
zas pueda afirmar como principio: en el camino nacia la pintu-
ra. mi fracasar es mi arte. Voy construyéndome andamios, asi
me armo de medios de ayuda, intento esa imperlinencia de
senalar con el dedo, ese recurrir a las malas artes para acer-
carme a la forma, es decir a fo arlistico, que en el sentido de
la expresion pictorica significa lo maximo para ml en compa-
racion con la musica.

En ese afan de acercarme a ios fundamenios pictdricos
caigo naturalmente en activdades destructivas, en [a incly-
si6n de objetos porque intento impulsar algo hacia adelante,
aquello que esls aplicado pictéricamente sobre la superficie.
Si uno observa mis fundamenlos, es decir literalmente e
fondo de mis cuadros, vera gue han sido tocados, al principio
de manera invisible, quizas tan solo 2 huella de mis dedos, ‘a
impronta de mi sensibilidad, sin que se manifieste de manera
Opticamente fuerte, hasta llegar mas tarde a la realidad de mi
presencia corporal en accion.

Son condensaciones pictéricas, como el rocio de la ma-
nana, y sobre ellas, en esa presencia sensorial insuficiente,
actuo en el senlido de la deslruccion, de 1a estucturacién o
en el senlido de clavar clavos para traerlo anle la mirada.

Para apaciguar las relaciones entre las cabezas de los
clavos y los fondos subyacentes, donde se encuentran in-

ciuslados los clavos, torcidos o sosteniendo algo, para apaci-
guar Ias rupturas, las heridas. Son tan solo incrustaciones en
nuestro mundo real, aquel que se encuenira entre nuestros
0jos y la superficie de (a imagen. Acaso se podria comparar Ia
superficie del cuadro con 1a superficie del agua, azotada por
viento y marea, en conslante transformacion.

Esto seria lo que quiero decir -si se puede llegar a esla-

blecer una referencia a la naturaleza-: acercarme a aquello
que en tanto pintura vuelve presenle lo real, referido a un
campo. Anles, en la pintura ilusionista se trataba del recorte
del campo visual, aqui se trata de un campo limitado de
proporcion humana, un campo de accion.
Dieter Honisch. Es decir que el parametro que aplicas para
valorar tu accitn artistica no es una idea o un ideal estélico,
sino la autenticidad de la vida por ti vivida que liene lugar en
este mundo y no en un lugar idesl bajo circunstancias cam-
biantes claro, pero con el polencial existencial o con ef reper-
forio de o que brinda tu persona.

Llama la atencion que tu arle en realidad no evidencia
una evolucion. Los efementos basicos: rectangulo, cuadrado,
circulo, eslruclura. clavos, luz. sombra, blanco. arena, movi-
mienlo, ya se configuraron a fines de los cincuenta y princi-
pios de los sesenta; y desde enlonces los vuelves a citar una
y otra vez, combinandolos de las maneras mas diversas. Sin
embargo, se puede comprobar que Se va ampliando lu campo
de accion; del cuadro como punto de partida de fu obre,
pasando por objetos hallados o fabricados por U hasta fos
espacios 0 delerminadas siluaciones. Tus clavos dingidos
contra el cuadro conquistan la realidad. como si fuera una
“campafia de los clavos’, y penelran en el ambilo vital de los
seres humanos, 1o toman, ocupan sus representaciones. Las
cabezas de los clavos forman superficies homogéneas, espe-
cializadas y en movimiento, o bien los clavos dingen agresi-
VoS SUS puntas conlra ef observador. Ese ejercicio lérreo, que
en los Bailarines de Nueva York (New York Ténzer) ya lenia
algo de ludico, va perdiendo su pofencial de agresion. Se
podrfa hablar casi de una “desmilitarizacion” de tu arte: fos
clavos de higrro se lransforman en eslacas de madera, 1as
s0gas en lineas lrazadas en la arena, las huellas de tus
manos en color y en ceniza, las pizamas de madera en lien-
208, las heridas infingidas a los objetos reciben vendajes y
cuidadosas cubiertas. A pesar de sequfr siendo el mismo
repertorio, ha veriado la (onalidad.
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Une liene 1a impresion de que en 10§ anos 60 saliste a dar

batalla. agrediste fos fetiches de ta cullure y del consumo,
despuss de las revueltas esludiantiles levantaste barricadas y
te asslaste delras de empalizadas. y ahora tus objetos pare-
cen salidos de un hospital de campana. Me da I3 sensacion
de que tu arle se ha alejado del caracter formulario de! arle
concrelo, emprendiendo una relirada hacia los conlenidos del
Arle Povera. af que tus objelos actusles -a pesar de su
presencia formal- se acercan por la austeridad franciscana
de su apariencia. ;Como se explica este cambio ostensible
en tu concepcion material y en tu filosofia de vica?
Glinther Uecker. Es que fundamentalmente lo que hago es
penetrante. También conlleva una cierta impertinencia: la per-
cepcion puniual de lo elemental, como un senlimiento que
fluye, como agua que corre, una superficie que refleja, una
montana frente 2 mi, inalcanzable én tanlo intangible. Uno
podra escalar hasta Iz cima, pero cual es |3 experiencia de la
montana s se exagera [a altura. €l inlento de la penetrancia
fue entonces para mi una ejecucion necesaria para unirme,
ensamblarme con las cosas.

Los dedos lambién se podrian mostrar como manos que
rezan, que hurgan en 13 nariz, que sefalan a otros hombres.
Son acciones que lienen su propia expresividad. Se rala de
una energia de la accidn que parte del hombre, introducida en
el mundo. También es una penetracién. Es como un fomicar
al mundo, e§ una caricia, a la vez un estar a la defensiva,
porgue —como bien has sefalado- uno puede parapetarse
con ayuda ge 1ales estructuras. £5 probable que se trate de
armas surgidas de mi conslefacion psiquica, expresion y len-
guaje en Imagenes.

Es que el analisis de los diversos expenmenlos llevd final-
mente a que se lrazaran delerminados campos {al como se
traza el terreno para establecer una demanda judicial. O a la
manera lambién en que uno se apropia de la tierra a lravés
del irabajo en el jardin. Nos resulta conccido por la Iradicion
judia, la profelizada vida sedentaria se funda en el hecho de
crear el Jardin de la vida, donde no sdlo el lenguaje de la fey,
de a legislacion, determinan Ja accion humana, sino también
la transmision del campo. Ese campo es entonces el paraiso
ariificial, donde. salido de {a naluraleza, el hombre puede
desarrollarse libre en consolidacion con su vecindario. Esa
forma del campo significé para mi también la limitacidn del
cuadro. Con la ayuda del material, el espacio de accion en

ese campo se volvié para mi un medio de!l lenguaje de las
imagenes. Pegar objeles, insertar clavos constituia de alguna
manera el inlento de darse un lenguaje con medios plasticos,
darse expresion; en realigagd, hasta 1966 s6lo hubo un trabajo
con los fundamentos de mis cuadros: disciplinar cada vez
mas delerminadas calegorias plasticas, investigarias hasta
que brindaran una base apropiada, sobre la gue me pugiera
mover con libertad de accion, hasta llegar incluso al desentre-
no del derviche. De alguna manera, me abrib el lerreno para
mi expresividad artistica. Cada vez mas. esos campos se
fueron transformando en un espacio expresivo en el sentido
de todos mis sentimientos. Y los ullimos trabajos en realidad
son acciones de mi perturbacion, de mi desesperacion, de mi
reflexion, que parten de seres humanos que ponen &n peligro
a olros seres humanos. Y esa vulneracién del hombre por el
hombre se fue ransformando cada vez mas en el tema de mi
arte; también la amenaza al hombre por el hombre en su
desarrollo civilizatorio sobre esta lierra, en la sumision de la
energla material para |2 utilizacion del poder del hombre so-
bre el hombre.

Dieter Honisch. £s probable que esa aclitud de exponerse a
siluaciones que pueden parecer exirernas para ef hombre
comdn & inaxorables para los implicados sea la mejor y me-
fos académica de las ensenanzas gque puedas brindar a lus
alumnos.

La cueslion reside, sin embargo. en como esas experien-
Cias. sequramenle muy importanles, se pueden trasponer a la
realidad que llamamos ane. Ludwig Witigenstein afguna vez
escribié que fo que representa un cuadro s su senlido pro-
pio. No se referia aqui a lo que habria que tratar en términos
iconograficos, $ino a aquello que Ja obra de arle expresa
como folalidad, mas alla del lema representado. en Ja consti-
tucion o materialidad sobre fa que se funda. Es asi como hay
obras de arte autoritanas y democralicas. inlrincadas y abler-
las. concretas y flenas de Husiones. aquellas que nos avasa-
lfan con sus mensajes personsles y también otras que inclu-
yen y dan un lugar al observador.

En ly arte siempre me ha fascinado su apertura, lambién
el vaclo de conlfenidos que hacia posible volver a ocupar un
espacio después del nacionalsccialismo y de la guerra. No
obstante los campos y objetos salidos de tu laffer no son
andnimos: la distancia de los clavos depende del grosor de
lus dedos, ia extension de los campos de la apertura de lus
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brazos, de lus pies. de fu cuerpo, de modo lal que siempre
eslas presenle para fos sentidos en tanlo creador.

Tus lrabajos lienen para mi atgo de informe de aclivida-
des o de sumario. de inventsrio de la siluacion. A diferencia
de muchos artistas que conozco, en realidad siempre estéas
en plena actividad y melido en acciones que intentan exlraer
del malerial lo que éste pueda dar de si. ; Cuan importanle es
para li la idea o un tema, la aclividad misma, y cudl es el
papel que desemperia el malerial con el que trabajas?
Gunther Uecker. Hacer surgir un cuadro tiene que ver con
que exista la necesidad de poner algo en imagen. Hay en mi
energias apremiantes que me amenazan $i no 1as pango en
fmagen. Alli se encuentra (ambién [2 causa de mi permanente
actividad. Pueslo que si no trabajara siempre, es decir st no
iransformara todo &l liempo esas energias para ponerlas en
imagen, de modo lal que tenga el cuadio frenle a mi, proba-
blemente esas energias se dirigirian en mi contra; y su expre-
sion, perceptible en ta imagen de mode denso y explosivo,
llegaria a tener un sigrificado iguaimente peligroso. Es decir
que no son los cuadros pintados los que me ponen en peligro.
Se lo podria expresar de ese modo, asi de simple. Y lo que
tengo luego ante mi, el cuadro efaborado, es el espanto de mi
mismo, puesto que no se lrata de imagenes deseadas que
tengan por abjelo una determinada forma esiélica. Hay esas
imagenes. Y la superacion del cuadro en el senlido de esa

compulsion maniaca consiste en vadiar los campos. Me libero
de {a determinacion maniaca hacia la libertad del vacio que
significa el lundamento para seguir viviendo, para sentir ale-
gria de vivir, para mi sensualidad. Y volviendo a Witigenstein,
luego el sentido, esa sensualidad, también esa alegria wital
solo son posibles en Ia obra a través de ese proceso. No hay
alll nada representado, sino que surge del trabajo confinuo.
Es por esa razdn que trabajo en series dentso de una lemati-
ca, de una obra 2 la ofra; voy depurando, culminando a veces
en una pieza maestra, donde el arte queda superado y aque-
llo que lodavia es manifestacion expresiva ha sido exper-
mentado por uno mismo, salié de vno mismo. se ha ransior-
mado en la libertad del vacio como fundamento vital para
~aqui recurio a un concepto mas bien negative- 1a adaplacion.

Es que el ser humano es el méas desarollado para {a
adaptacion. Si no tiene esa capacidad flexible de Icansformar-
se en ¢l curso de unas décimas de segundo, si no aprovecha
esa posibilidad de adaptacion determinada por su historia,
con loda probabiiidad se termina extraviando. Es algo que
conocemos de ofras especies de! reino animal: los que sabre-
viven son los seres mutables con mayor capacidad de adap-
lacion, con mayores talentos creadores. Par eso, deberiamos
vonsiderar el concepto de la adaptacién a la experiencia del
mungdo, tanto la amenazante como la afortunada, como el
fundamento para la posibilidad de permanencia en este ple-
neta. Y ahi solo vale para mi &l hombre vacio. En 1965 escribi
un texto sobre eso, sobre el hombre vacio que en realidad es
aquei que sobrevive. Los fundamentos espiriluales para se-
guir viviendo probablemente estén dados en la capacidad de
transformacién del apremio maniaco y de 13 volunlad de ex-
presion, de accion expresiva, a través de la superacion del
arte; y 5e muesiran en 10S ¢ampos vacios como un mensaje
vital desarrollado por mi pero que lambién me alcanza 3 mi.
Si no fuera asi, no volveria a hacerio una y otra vez. Es alli
donde veo en el arte su sentido, en lransformario en una
experiencia para los sentidos. Y aqul también, tengo para mi,
el arte, a través de la superacién del arte con ayuda de los
medios del arte, es presente de I3 imagen 3 vavés de la
experiencia sensonal en 13 imagen.

(Extracto de Ia entrevista incluida €n e) catalego de la exposicion de Gunlher
Uecker Calorce instrumenlarios apaciguados, inshituto para las Relaciones
con el Extranjero, Slotigart, RepUblica Federal de Alemania, 1993. Traduccion
gde Silvia Fehmann,)



