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Cualro dfas después de la publicacion de {as secuencias de Muybric-
@, en Ja revista cientifica La nafura (1878), el fisiblogo francés Etienne
Jules Marey establecié contacto-epistolar con Muybridge. Esperaba
resolver con los métodos fotograficos de Muybridge ciertos proble-
mas fisioldgicos de! movimiento. En su carta, Marey hizo una propuesta
¢on proyeccién hacia el futuro: la sfntesis del andlisis del movimiento,
lo cual significaba simular el movimiento en un zootropo.

Muybridge utiliz6 esta idea y propuso variantes. En ¢l afio de 1879
construy6 un aparato, el cual se componia de una tampara de pro-
yeccidn, un vidrio redondo en cuya cara exterior s instalaron siluetas
copiadas de fotografias, un disco metdlico del mismo tamafio con
cortes dentados en su borde, y un objetivo. Los dos discos rotaban en
direcciones opuestas a una velocidad coordinada para gue se pudie-
ra proyectar simultdneamente en la pantalla, a través de los cortes,
una secuencia de las fases del movimiento, con pequenas interrup-
ciones. Cuando se presenta ante el ojo del especlador una cantidad
de imdgenes —dieciséis imagenes por sequndo— en una secuencia se
crea la impresién del movimiento. Muybridge (lamé a este aparato
200praxiscopio, y ya en el mismo afio de 1879 se llevd a cabo la
primera presentacién en fa casa de Stanford. Proyeciada la secuen-
cia sobre una gran pantalla, Stanford pudo observar a sus caballos
en movimiento. Acep'tando una invitacién del cientifico Marey y del
pintor Meissonier, Muybridge hizo su presenlacion en Parfs en el afio
1872 causando gran entusiasmo.

LOS EXPERIMENTOS DE MAREY

El método de Muybridge no le fue totalmente Util a Etienne Jules
Marey, por eso 6l mismo experimentd con la grabacion fotografica en
movimiento. Sabfa que la observacién visual humana era insuficiente
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para el conocimiento cientifico, pues solamente ofrecia datos impreci-
$0s. Por esta razén conslruyo instrumentos mecanicos, los cuales fij6
en ciertos musculos de los humanos y de los animales y pudo asi
registrar el movimiento muscular durante e desplazamiento. De esta
manera intentaba descubrir las funciones mecénicas de los seres
Vivos y obtener dalos que le proporcionatian nuevos conocimientos.

En (2 segunda milad del siglo xix los cientificos de las ciencias
nafurales se interesaban especialmente en las observaciones y métodos
de medicion para oblener resultados y datos exactos de sus experimen-
tos. En fa fisiologia esta tendencia también fue la dominante.

Marey perteneci6 al grupo de cientificos que utilizaba la fotografia
para la presentacion visual de sus experimentos. Desamallé primero la
“escopelta folografica”, la cual ulilizé sobre todo durante su estancia en
Népoles para el analisis de diterentes formas de locomocién, incluidas el
vuelo de las aves y de los murciélagos; luego la cambid por una cémara
fifa con una plataforma, a la que después agregé una pelicuta mévil para
registrar la secuencia de movimientos en una pelicula sin cortes.

Dado que Marey fue un cientifico que se mantuvo al margen de
los financiamientos privados, fue ef gobierno francés quien proporcio-
né los medios para llevar a ¢abo su proyecto y, en el ano 1891, la
ciudad de Parls don6 un terreno para su Instiluto de Fisiologfa en el
Parque de los Principes, en los alrededores del Bosque de Bolonia.

FIGURA BLANCA, FONDO NEGRO

Al contrario de Muybridge, Marey vistié a sus figures de blanco y las
hizo caminar o corer frente a un fondo oscuro. La ropa blanca propor-
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ciond tonalidades opimas para la exposicion y permi-
1i6 conocer bien las fases particulares del movimiento.
E) fondo oscuro de tela negra absorbid todos los
reflejos de luz y no tue caplado por la placa fotografi-
ca. El nuevo aparato fijo era una caja sencilla de
madera, en cuya parle superior de la pared delanlera
tenfa colocado el abjetivo. La pared posterior era
mévil para facilitar el enfoque y se podia guiar a
fravés de un camil dentado. En (a mitad inferior se
instald una manivela que podfa rotar un disco con
una ventana. Este disco fenia la medida de la pared
{rasera y en realidad funcionaba como tna cubieria.
Cada vez que se llevaba la apertura adefante dsl
objetivo y de la placa ocurria una exposicion. El tiem-
po de la expaosicion dependia del tamario de la ventana
y de la velocidad de folacion. Para lograr separacio-
nes regulares enire las fases de la placa se debla
hacer girar el disco de manera cfclica.

En la primera toma se hacian diez imagenes
por sequndo, es decir que el disco rotaba diez
veces por segundo. Para su cronofotografla, Marey
ya habfa desarrolfado este principio de cubienta que
hasta hoy se utiliza en las cAmaras fologréficas sin
mayares ¢ambios.

Marey no sabla al principio qué nombre dar a
estas tomas. Se hablg, en un primer momento, de
“juego de fotograffa instantdnea’ o “fotograffas su-
cesivas”; finalimente se decidié por “fotocroncgrafia”,
término que se utilizd hasta 1885, cuando fue susti-
tuido por ef de “cronofotografia”.

NUEVAS FORMAS DE PRESENTACION

Al principio del sigle xix, los hemmanos Wilhelm y
Eduard Weber publicaron investigaciones muy inte-
resanies acerca de fa mecanica de las extremidades
inferiores humanas. Para demostrar el movimiento
sucesivo de un hombre caminando dibujaron (as



distintas fases de un esquelelo dando un paso vy
copiaron los dibujos unas sobre ofros. As( pudieron
ver las etapas padiculares del cambio que aparen-
taban un proceso de movimiento sin inlerrupcion.
Cada fase estaba compuesta por ires o cuatro posi-
ciones en Lna secuencia ge cuatro etapas.

Como clentffico interesado en el movimiento, Ma-
rey conocla plenamente tales investigaciones y todo
hace suponer que éstas fueron determinantes para sus
expermentos posteriores. Para registrar las etapas de!
movimiento en una secuencia atin mas cofa tuvo que
prescindir de los contomos y del volumen de la figura
humana. Para resolver este problema, en la toma hizo
abstraccién de 1a figura humana y registrd solamente
lineas parciales que representaban a las extremidades
y puntos para las articulaciones y la cabeza.

LAS CRONOFOTOGRAFIAS PARCIALES O GEOMETRICAS

Para lograr este concepto de abstraccién Marey ulili-
z6 las caracteristicas de la fotografia. Se sabia, por
experiencia, que el fonda negro no dejaba huellas en
la placa fotogréfica, por Io que tuvo que adaptar la
figura humana al fondo oscuro. Para esto, un hombre
fue vestido con un traje negro de terciopelo con go-
fra, colocandosele en un lado de su cabeza, de sus
brazos y de sus piemas, hilos metalicos refiectantes,
separados an las articufaciones por puntos. Los hilos
y pumos reflectantes fuercn registrados en fa placa
durante e movimiento. Marey logrd asi que una gran
cantidad de fases del movimiento estuviesen cerca
una de la olra sin sobreponerse. Estas (ineas se
pudieson copiar en negativo o positivo.

En lugar de diez tomas por segundo, con este
método se pudieron lograr cien: la velocidad de ro-
tacion del disco se mantuvo, pero el disco amplificado
contenia diez aperturas. Marey lamé a este tipo de
tomas “cronofotografia geométrica o parciaf™.

E! volumen corporal reducido a lineas tiene, a simple vista, las
caracteristicas de un dibujo nunca reafizado por un dibujante. El grado
de abstraccién de esos “lineamientos” representaba una exigencia
excesiva para el observador def siglo xix. E) movimiento se presenta
aqul como una secuencia ritmica que desarrolla una dindmica propia
clara en fa superficie. Abstraldo de !a figura, sin funciones precisas, e
movimiento representa sdlo vagamente su motivo desencadenante.
Estas representaciones del movimiento fuvieron una aceptacién cuyo
atcance trascendI6 el espectro de la simple investigacién cientifica.

Las cronofotogratias geoméiricas o parciales ocupan un lugar espe-
cial en la obra fologréfica de Marey. Sus cuafidades y el polencial de sus
imagenes fueron descubiertas, aunque treinta anos después, por dite-
rentes artistas. Marcel Duchamp y los futuristas fueron deslumbrados
por el atractivo de los fenémenas fotograficos del movimiento. La foto-
grafia instantanea, al liberarse del yugo de! tiempo, ha creado una nugva
sensibllidad. La imagen cientifica de Marey, que no se somele a un
cbdigo de reglas académicas, fue vista por estos artistas como yn mode-
lo de libedad que habla un lenguaje prometedor: |a mirada percibe en
alla un tismpo que le parece reversible, que no es ya la envollura de la
accion sino el objeto mismo del estudio, &! sujeto de l2 diseccion. Al arte
fe toca superar tales modelos para explorar ofras “cosas mentales™.
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