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Una de las caracteristicas de la nueva lecnologia electrénica es la
posibilidad de ofrecer sus recursos en una escala muy amplia. Podrfa-
mos decir que hay una lecnologia de punta que por sus propias
condiciones siempre estara a la vanguardia y, por lo tanto, en la logica
de la eficacia, fa condiciona a converlirse en obsoleta. Desde este
deslino imemediable {a tecnologfa electrdnica satisface un amplio merca-
do que va desde las industdas da la guerra, de la comunicacién y de la
cinematagratfa, hasta las pequeiias empresas domésticas.

La efasticldad de la clhemética también permite experimentar la
creacidn de nuevos objetos que desbordan fas formas convenciona-
les da los que circulan en e! medio de la comunicacién dominante. Es
ol caso de los discos compactos (C) el que inaugura una industria de
publicaciones elecirénicas como una altemativa desafiante a la tradi-
cidn editorial de Impresos en papel. Una industria que trabaja con
herramientas a diversas escalas y simifares a las usadas en las
grandes producciones del cine y la television.
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Las publicaciones electronicas se dan ¢ila en lo
social con una diversidad de funciones —publicitarias,
politicas, culturales— a partir de fas mismas eslrucluras
de produccion que olrece la mulimedia: la interactivi-
dad, el modefado en 3D, la manipulacion de graficos y
lotogratfas, la combinatoria del video con fa animacion
digilal, entre muchos otros recursos de electos espe-
ciales de sus tres dimensiones bdsicas, de la Imagen,
del audio y del texto.

Sin embargo, los usos dominanies no agofan
las bondades muitimedia, ya que en esa gran diver-
sidad de objetos en formato de disco compacto
aparecen olros marginales que para su produccion
utilizan la misma fecnologia comercial para explorar
ofras namativas que no son las publicitarias, n ias
meramente informaticas del mundo de la comunica-
cién de masas. Asl, cualquisr intento de producir
objetos significantes con esta tecnologia siempre
estard marcado por esas condiciones estructurales.
De cierta manera, éste as el principal reto para cual-
quler discurso multimedia altemativo.

Subterrdnec es un €0 interactivo de Isafas Orte-
ga que busca dar una altemativa diferente a ese
mundo convencional del uso abierto de las nuevas
tecnologias. Un sentido de unidad en el diseio gréfi-
co y la navegacion interactiva dejan ver una Intencién
muy clara de construir una narrativa avdiovisual.

'Sublerraneo explora un refato a partir de un
tema urbano que es parte esencial de (a ciudad de
México: el sistema de lranspore colectivo “el me-
tro". Este tema lo aborda desde una posiura que no
€S ni turistica, ni estatal, sino afectiva. Es la cbra de
una subjetividad que qulere decir “algo" surgido des-
de sus experiencias personalas de usuaro y lejidas
par la imagen y el sonido, sin que ese algo sea, o
tenga que ser, plenamente definido. Dirfamos que
hay Intenciones no definidas que rebasan fa volun-
tad unificadora, Inflexiones que sa le escapan, 0 qus



més bien se liberan a parir de un orden posible,
para que lo imposible también lenga su sitio en esa
bisqueda. El autor mullimedia no controla todas las
instancias, porque éstas tienen una libertad narrativa
que él Unicamente insena en un tedo como posibili-
dad, pasando de (a ambigiedad de las Intenciones
comunicativas a la mera posibilidad expresiva de un
querer decir algo, al encausarias en una coherencia
unificadora capaz de incitar una lectura.

Dos espacios encontrados. UNO. Modelado en
30. La estacidn virtual aparece vacia y deformada
para una vision normal, la inferactividad siempre
nos !leva por esa desolacion acentuada por la agua-
da perspectiva: ahi no hay nadie, ni pasajeros, ni
personal, ni vendedores ambulantes, ni pordioseros.
Es una estacién ideal, ura estacién icdnica en el
senlido modema de la palabra; viene a representar
lodas las estaciones del melro, a la vez que es un
simple gréfico que sirve de bolén para manipular
archives como los utlizados en los programas elec-
trénicos. La estacion es un “mend” desde el cual s8
abren los videos. Una cabina de control que le da al
relalo un acento de ciencia-ficcion. DoOS. Los videos
dejan ver los Interiores estrechos de los vagones,
de las escaleras y los pasillos, a veces vacfos, olros
abigarrados de pasajeros: la ficcibn modelada se
conirapone a la realidad evocada por los videos.

Ahf domina la imagen apoyada en el sonido que
e sirve de soporte dotandola de un movimiento, mar-
candole un ritmo, un alfento, a la mansra de un
murmullo surgido de la misma imagen al irse desple-
gando en el tiempo, ambién como un fondo que le
perienece como registro de ta misma caplura escon-
dida a la cual esta imemediablements adherida, desde
e} principio. Desde el principlo del celato. Desde anles
qQue existiera en una conciencia ordenadora como
elemento de ofro relato. Es el sonido que habla en la
atmdsfera cuando el ciclope mecdnico soid que su

mirada era digna de ser grabada, suspendida de su tiempo originario, a
cambio de que desde su escondite diriglera la chmara.

LPor qué digo que hay una imagen y un sonido cuando los dos
registros tienen la misma presencia en el escenario de lo real? Es real
porgue el melro esta ahi, como el ente en sl de la filosofia, indepen-
dientemente que LNo usa ese sistema de transporte; el refato esta ahf
lodos los dias contando una parte substancial de la forma de vivir la
historia de una ciudad, de una cullura: una narrativa subteménea.

¢ Por qué hablo de un fondo y una figura cuando el mera registro de
video, llevando en su vientre el sonido y fa imagen, ya prefigura la ofra
ficcién mostrada en el lodo de a narracién qus hace del ¢b Subtarmdneo
una unidad? Una unidad quiera decir una diversidad de partes y de
planos, una disposicidn equilibrada donde cada elemento encuentra su
singutaridad como un todo. ¢Por qué no digo que hay un sonido en
primer plano sobre una imagen que le sirve de fondo? ,Por qué no digo
que simplemente hay imagen y sonidos suspendidos en ofro plano? Si
quito et sonigo entonces la imagen deviene plana, perdiendo la fuerza
que fa dimensiona. Desde su apariencia de fondo, el sonido cuida que la
imagen no pierda su subversién y se vuelva documenio. El sonido
también tiena ahi su funcién constructiva, une las partes: ko registrado y lo
editado. Es siendo puramente fondo que la misica deja ser a la imagen un
relalo sin palabras, sin sefiales, y aun cuando aparece [a palabra enuncia-
dora, es s6io un agento, olro botén que llama a mas refalos: la nota
periodistica, los posmas.

Enjambre de Intenciones, fragmentos de refatos unidos por una
vofuntad unificadora que logra escapar a la doxa aventurando oira
relacién con la tecnologia buscando olras formas nasrativas. Sublerrd-
neo navega por todas esas intenciones del querer declr aigo, de ese
decir que se sabe que no es &l quien tlens la Ulima palabra. Es el
simple franscurnr de un tiempo deferminado donde [a imagen se mues-
tra y convoca una asamblea de relatos: el de la cludad, el del autor y el
del usuario que navega por esa inteligencia narradora que 1a vez dice
nada, y solamente "canta’ la posibilidad pura del ser del relato.

Cetllio Balthazar es asesor del Centro Multimedfa del Centro
Naclonal de las Artes y maesiro de la Escuela de Artes Plasticaes
La Esmeraida.



@ Lsafas Ortega videogramas del video estacidn del co Sublomdngo, 1998





