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En 1999, &f museo Solomon R. Guggentisim encargd 2 Asymptote Architec-
ture proyectar y realizas un museo absclutemenie nuevo en las redes del
ciberespacio. El Museo Virtual Guggenheim es una experiencia arquitecténi-
ca pluridimensional, navegable, controlada y accionada por fos visitanles en
linea. El trabajo reune las innovaciones del seclor de la lecnologia de
informacién digital con un nuavo tipo de manufactura espacial y de expe-
riencia arquilectdnica. En este género inédito de arquitectura es necesario
tener presentes numeyosas condicicnes. Una de ellas es el espacio tisico
arquitectdnioo, tal como (o habiamos conocido siempre, en el cual destacan
I3 apariencia, la orma y la permanencia; otra es la condicidn, menos fami-
llar, en la cual lo virtual, en cuanto experiencia cercana a aquellas de los
medios, define un territorio en &l que la eslabilidad y la actualidad son
conlenidos de una realidad inefable. Los recoridos que seguirdn estos
diferenies aspecios de |2 produccin arquitectdnica seran, cieriamente, con-
vergentes, sobre 1odo porque eslamos cada vez mas inmersos en los
ambiguas lenitorios que existen actualmente entre Io real y lo virtual.

Hoy fos museos de arte son, en su mayoria, instiluciones que explican
de manera diddctica y presentan al arte como una expenencia predominan-
temente visual. Ef arle contempordneo es concebido y entendido simulla-
neamente como objeto, hecho, critica cultural, afirmacidn politica y, quizas lo
mas importante de todo, como mercancia. Con base en estos parametros,
el ambients da! Museo de Arle Conternporaneo ésté construido de acuerdo
con ¢l principio de hacer accesible el arte a un plblico, en su mayoria, no
iniciado. El museo de arte, del siglo xx requiere una arquitectura adecuada:
como depdsito destinado a la contemplacién y a la valoracion, como am-
biente confortable, como lumba de! arle, como distraccion y también como
diversion. Los musecs de nuestro tiempo, en la mayor parte de los casos,
son construidos como enfidades pristinas basadas en una vision indepen-
dienle y privilegiada. En ellos, las paredes blancas y las palerias bien
iluminadas son, presumiblemente, neulrales, aun cuando estén cargadas
con up sentido de auloridad cullural y de predisposicion ideologica. El
Museo Getty de Los Angefes &s un ejemplo explicito. Con el fin de compren-
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der lo que es preseniado y represenlado, necestiamos considerar
los mecanismos de encuadramiento y selectividad que definena la
experiencia artistica. Es esta tension fangible entre aceptacién y
resistencia la que problemaliza al arle cuando se aloja en un
ambiente enrarecido. Esta concepcion del museo, no simplemente
como un contenedor neulrat e independiente, sino como un lugar
de predilecciones idecldgicas, de gusto y de status es, en definii-
va, el vehiculo mediante el cual el museo existe como mecanismo
y S8 preserva en nuesios dias.

Muehos artistas contemporaneos frabajan con plera con-
ciencia de la complejidad sobrs fa que se basan estos espacios,
y su lrabajo, de alguna manera o de cira, revela una concepcion
lotal del museo. definido de esta manera. Todavia, para la mayor
parte de los arlislas, el museo es un honizonte problemaiico y
extremadamente concrelo en el que s¢ mide el valar de su pro-
duccion. Elhecho de entrar solo en un museo es, a menudo, una
experiencia compleja y de algin modo ambivalente en que la
anlicipacién es alemperada por el temor y por un cierto grado de
cinismo. Con esto en mente, tendsmos a aceptar que todos los
objetos, 1os hechos y los espacios confinados en el interior de un
museo, han ida reunidos con autoridad y sentido. Con respecto
a la produccion artistica hecha a la medida de un museo, las
décadas recientes han visto una prolifesacién de trabajos para
sitios especificos que, fuera de los confines del museo, no tiengn
vida alguna. Esta salida del arte, a menudo autorreferencial,
describe una tendencia entre los anistas conlemporaneos a deli-
mitar y descritir e espacio del museo como un ready-made, El
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museo as percibido y wtilizado como una susrte de faboralosio en
el cual se experimenta. Los lerrenas potenciales en los que esta
operacion podria ser mejor experimentada y preseniada en el
futuro, son nebulosos y ambiguos. Esta espacialidad emergerd
de la tusion de los pracesos crealivos nuevos e impredecibles
que constituyen el arte, y del voluble paisaje perceplivo y cognos-
cilivo que estamos experimentando hoy en el espacio de la cullura
contemporanea en general. La extraordinaria historia det Guggen-
heim, sobre todo an téminos de arquilectura de vanguardia, ha
sido una significativa fuente da inspiracion para ef museo virtual.
El Guggenheim, como una fuerza cultural global, ofrece una
ocasion irrepetible para formular el prololipo de! museo del tuturo
con una estrategia que combina la funcién det museo con las
més recienies tecnologlas artisticas digitales. La arquiteclura,
que emergié desde mas alla de fos pardmelros convencionales
del espacio, la eslruclura y el programa, estd conslituida por una
releciura del arte y del hecho artistico, sequn lo dictan las redes
elecirénicas y las fecnologfas de la informacién. £l Museo Virtual
Guggenheim aloja numerosas obras creadas especificamente
en, y para, la esfera de los medios digitales interactivos. Estos
proyectos penmiten la participacion simulianea e interactiva en
una escala global y son accesibles y estimulantes. De eslo resul-
ta la apropiacién. en tiempo real, de la informacion y del espacio
de los datos, acompanada de un nuevo tipo de experiencia mu-




sefstica. Gracias a este nuevo servicio, ef ante virual y las colec-
ciones de arquitectura Son frecuentadas y, de hecho, afectadas,
por una reconfiguracion de la modalidad percepliva, que redefine
la experiencia de ver arle. EI Museo Virual Guggenheim tue
proyectado para alentar formas de arte sorprendentes y desco-
nocidas, forzando a los artistas a reinventar el propio pape! y
posicién en téminos del fiujo tecnoldgico y de la inédita eficacia
de un radio potencial de accion glabal. La arquitectura de! Museo
Virtual Guggenheim se coloca defiberadamente entre estos dos
distintos paradigmas: €l museo como experiencia estética y como
lugar de una nueva éfica. Las formas, sspacios, inferfases y
vigares resullantes, forman una estructura pracisa y abierta.
dic Elarte que nace de las tecnologias digitales, de la culiura de
lug medios y del Intsmel, es menos manejable en funcién de los
Jugtrumentos tradicionales de conservacion malerial y enmarca-
into. Los pardmetros con base en Jos cuales se definirdn los
{uturos espacios de les museos son fos medios, la fecnologla y (a
informacién. Ciertos aspectos institucionales ya comenzaron a
sef desmantelados en téminos de la concepcidn tradicional del
arte como estética, representativa 6 monumental.
Las positilidades digitales &n las cuales hoy estamos inmar-
508, nos incitan a repensar el museo no tanto como un nuevo
esfuerzo formal 0 como tipologla, sino, sobre toda, como un lugar
de condicién imprevista ¢ impredecible, como un lugar de desdo-

biamiento y, lo mas importante, como un lugar de transicion fluida
y permanente; una arquitectura dal fiujo. El nuevo museo no os-
tentard grandes vestibulos de ingeese ni tm aspecto exterior de
baluarte; sino, més bien, uno podra deslizarse madvertidamente a
través de una epidemmis, 0 moverse a través de interiores amb-
quos. Las superficies nos permitirdn observar, percibir e, incluso,
ineidir en ¢l arte y alterarlo en el momento en que lo visitamos. La
epidermis extemna, en si misma, podra suspenderse en una per-
manente y, g la vez, mudable condicién de transicién, sujeta a las
inflexiones y a las metamortosis causadas por las influencias elec-
trdnicas. Los criterios para que esto ocurra podrén ser generados
por &f arte mismo, par las premogativas de los curadores, por las
preferencias de los visitantes, por el patrocinio privado, por la
utilizacion de los espacios, elcétera, Estos agentes de cambio y
afteracion deberian, en Olima instancia, ser capaces de reconfigu-
rar no sélo nuesfra percepcion y experiencia del arte, sino también
afa arquitectura.
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