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creatividad
artificial y natural

La divisién del mundo en objetos artificiales y naturales es una invencion
reaimente nueva. Durante muchas siglos, tal distincién no tenia ningun
sentido dado que, en fin, todas las cosas pertenecfan a la naturaleza. A
10 sumo, elgunos filésofos distingufan entre Io natural y lo divino. Es una
caracteristica de nuestro siglo diferenciar entre (0s seres naturales —es
decir nosotros mismos- y fas cosas artificiates, las maquinas. La fascina-
cién por la maquina sa remonta a fa maquina a vapor y a {a revolucion
industrial: las maquinas se volvieron cada vez mas complicadas, mas
sofisticadas, més “intefigentes” hasta alcanzar, después de la inven-
cién de la computadora, la igualdad, incluso a vecas, la superiotidad
respecto de sus inventores. A fines del milenio, las médquinas gobema-
rén el mundo en tal grado gue, poco a poco, comenzaremos a
considerarlas como una especia suf genens, como un mundo peralelo al
nuestro. Es verdad que no pueden ejecutar nada sin ser programadas
por el hombre. Pero juzgando el problema en su totalidad, este hecho se
transforma aparentemente en un detalle menor. Originalmente, estas
maquinas sblo eran capaces de calcular, pero hoy en dia saben leer,
habtay, sacar conclusiones y aprender; algunas, incluso, pueden hasta
caminar. Al principio, s6lo su rapidez justificaba su uso, pero con paso
lento y confinuo estdn ganando femena en territorics que durante mu-
chos milenios parecieron reservados al ser humano.

En tanto que cada vez estamos menos interesados en disculir
qué aspectos de la redlidad son de origen divino, nos preocupamos
cada vez més en lo que una mdquina podrfa cambiar, mejorar o
rehacer. Inicialmente se desarrold la inteligencla artificial con sus
sistemas experios, con sus procesadores lingiisiicos y con sus siste-
mas de identificacion visual, etcétera. Hoy en dia existe vida artificial
con sistemas ecaldgicos y seres vivientes artificiales. Pronto tendre-
Mes unz clencia y una creatividad artificiales.

Originaimente una méaquina era un instrumento capaz de ulilizar
la energla natural transformandola en otra forma mas provechosa.
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Seguimos midiendo la potencia de un motor en unidades
equivalentes a la fuerza de un caballo porque, al principio, 1a
maquina sustituyé a muchos caballos. Después, las maqui-
nas asumieron tareas como trabajos de produccién y calculo
y fueron sustituyendo a docenas de trabajadores y contado-
res. En el fuluro sustituirdn, cada vez con mas frecuencia, la
parte intrinseca de nuestra naturaleza: nuesira Inteligencia,
nuestra vida, nuestros conocimientos, nuestra creatividad.
Alan Turing Inauguré ef dabate filoséfico, vigente aun hoy,
al preguntarse por primera vez: “¢Es posible que una méaquina
sea verdaderamente inteligente? ¢ Es razonable hablar de in-
teligencia artificial?” Las mismas preguntas valen para la
creatividad. La pregunta de Turing desencadend un flujo de
ideas y origind conclusianes Inquietantes. Mientras mas pene-
tramos en los secretos de la conciencia humana, menos
encontramos en elia algo excepcional. Bidlogos como Hum-
berto Maturana, I. I. Glbsan y Ulrich Neisser han llegado a la
sorprendente conclusion de que el conocimiento pertenece a
todos {os sistemas vivientes que, para sobrevivir en su medio
ambiente, necesitan capacidades cognitivas. La ‘imaginacién”
solo es un método para salvarse de las fieras voraces o
encontrar, en condiciones dificiles, alimentos; esto hace que la
imaginacién sea muy comun en fa naturaleza, si no omnipre-
sente. Fildsofos como Jerry Fodor, I6gicos como Allan Newell
y linglistas como Noam Chomsky opinan gue la conclencia es
un procesador simbélico y. como 1al, s6lo una maquina. La
“imaginacién” es Unicamente el resuftado de un programa.
Neurofisidlogos como Gerard Edelran, Antonio Damasio
y Rodolfo Linds esbozan el cerebro como una red de neuro-
nas gue obedece a los principios de la seleccion natural de
Darwin. El cerebro hace lo que hace sélo porque el medio
ambiente selecciond esta funcién. Nuestra imaginacién no es
nuestra asi como nuestra acttud no lo es tampoco: finalmente
es el medio ambiente el que nos determina. La imaginacion es
la consecuencia de cambios condicionados por e medio am-
biente en nuestras conexiones neuronales. Cientfficos como
Stuart Kauffman ven la imaginacién como un caso especial de
autorganizacidn de un sistema complejo y consideran a nues-
Iros cerebros y a nuestra vida sofo como modelos de sistemas
complejos. Nuestro universo es regido por una serie de leyes
generales de auloorganizacion, tales como la ecuacién del
campo gravitacional de Elnstein y el segundo principio de [a
termodinamica. En fin, somos sélo un producio accidental del
proceso de autoorganizacion de la vida, y nuestra creatividad
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es el producto secundario del proceso de autoorganizacién de
nuestro cerebro.

Shakespeare y Miguel Angel ignoraban que obedecian a
leyes fisicas cuando crearon sus obras de ante. Si quisiéra-
mos desvirtuar a Turing y demostrar que una compuladora
nunca podra ser tan “original” como nuestra conciencia, en-
tonces llegariamos forzosamente a la comprobacion de lo
conirario, 8s decir, que nuestra memoria no es de ninguna
manera {an original.

La paradoja y la atraccién de la creatividad consisten en
el hecho de que no es una condicion necesaria de nuesira
existencia. Si definimos a la creatividad como una serie de
ideas innecesarias para sobrevivir, como las ideas debidas a
nuesiro deseo de expresar sentimientos, entonces la creati-
vidad resulta algo que no parece existir.

£ Qué hago entonces cuando escribo un poema o com-
pongo musica? La creatividad artificial puede contribuir a
solucionar esta cuestion. Una maquina capaz de crear un texto
namativo o producir impresiones visuales nos devela un signifi-
cado més.simple del témino creacién: no nos hace ver el
ingenio independiente de! viajero espiritual solitario, sinc el in-
genio sélidamente ligado a su ambiente y viviendo en amonia
ocon los demas individuos. Lo que nosofros llamamas creati-
vidad, para una maquina sblo quiere decir “reorganizacion
de los conocimienos y de la vida interior de una manera
para la cual no ha sido programada’. Esg es una contradic-
cidn aparente ya que una méaquina sélo es capaz de ejecutar
programas. Pero se puede escribir un programa e introducir,
por ejemplo, un elemento casual para la decision de cémo se
deben reorganizar sus archivos de datos y sus procedimien-



tos inlemos. ;ES esto suficiente para generar una crealivi-
dad artificial? No parece muy probable: una maquina que
s6lo produce lextos e imagenes casuales no es creafiva,
Tanto en &l arte como en fa clencia la creatividad es, sobra
todo, una discusion con la cuttura predominante. La creativi-
dad trasclende los ¢anones y abre una nueva perspectiva de
la realidad. La crealividad sélo tiene sentido en el contexio
histérico. Einstein era creativo en &l contexto de la histona de
la fisica, Van Gogh en ! contexto de la historia de la pintura.
Una méquina creativa tendria que conocer entonces los pa-
radigmas culturales vigentes e introducir después un factor
de casualidad para producir un paradigma nuevo. Tratando de
definir la creatividad arlificial aprendemos indirectamento algo
acerca de nuestra crealividad natural, asf como e intento de
producir inteligencia arlificial nos llevé a una mejor compren-
5i6n de la inteligencia natural, y el ensayo de simular la vida
nos condujo & comprender mejor los mecanismos bloldgicos.

L Para qué podria servir la creatividad artificial? La mis-
ma pregunta podriamos hacer sobre la inteligencia artificial,
y en generat sobre cada una de las méquinas que invenia-
mos y que hacen un trabajo artificial.

Nos aprovechamos de lo artificial para ejecutar queha-
ceres elementales y para poder orientar nuesiras vidas hacia
objelivos mas dignas. La creatividad adificial pedria ofrecer-
nos la posibilidad de que las méquinas electuaran los
procesos inferiores de una obra, en tanto que el hombre
continuaria &l rabajo en un nivel superior. Un compositor
podrfa servirse de una maquina para generar una melodfa
que antes no existia, 0 un guitarrista para producir un tono
jamas locado anes. Cuanto mas creativas fueran las maqui-
nas tanto mas los mosicos podrfan concentrarse en los
aspectos mas absiractos de su obra. El refo es seguir siendo
mas creativos que nuestras médquinas.
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