
� 
c. 

E 

6 
e 
:;) 

o 
> 

. 
.-

a 
IC 
.. 

.¿ 
-. 
., 

a 
z 

� 
i 
E 
.. 

¡¡¡ 

INNOVACION 

EN 

PERSPECTIVA 

Julio Rodríguez Rivas* 

Introducción 

Uno de los impulsos básicos del hom brc 
es representar la real iuad de su mundo 
visual. Sin necesidad de entrar en cleta· 
1\es sobre los orígenes y causas de ese 

impulso, baste señalar que se maniGcst.a 
en el hombre primitivo en los tallados 
de hueso, marfil y piedra, así como en 
las pinturas mpestres; en el hom hre mo­

d�rno, en el conocido despliegue de las 
artes: la pintura. la escultura, f'tcétcra, 
así·como en la fotografía y la cinemalo· 
grafía más recicntemcnl"e. 

En concreto, en las representaciones 
sobre !i!lp.crficiP.s, el hom lne, ilesdc la 
antigüedad remota, trataba de dar la 
ilusión <le las tres din1ensioncs, es rlecir. 
de profun<lida<l. A través t\e los mile­
nios se u til izaron diversos recu rsos de 
perspeclil'a para obtener ese resultado. 
Tal es son por ejemplo: la superposicit)n 
de imágene.�; la tlivcrsidad de sus dimcn· 
siones, e lcétcr:�. En genP.ral, la perspec­
ti\·a trata de resolver el problema J� 
elal•orar sobre una superficie plana, una 

representación de la realidad 4Ue apre­
ciamos como triJin11:nsional. Pero, es 

recién en la Europa riel Renacimknto 

que se !lcscuLre y se desarroJI¡,¡ la pr.rs­
pectiva clásica o perspectiva convergen­
te central. El éxito que tiene la perspec­
tiva clásica en esa tarea es innegal>lc: se 

hace obvio al enfrentarnos con pinturas 
realizadas con sus principios y l)liC, cla­
ramente, nos sobrecogen con su realis­
mo. Sin ern hargo, á pesar de estos gran­
�es logros y rlc haber dom inaJo pM va· 

rios siglos las artP.S plástiri!S, la perspi'.c­
tiva clásira tiene limilacioms r. incohe­
rencias profundas . 

La lim i !ación más oiJVia de 1 a p crspec · 

tiva clásica es su incapacidad de rtpre-

"Cochabamba, Bolivia. Ca.sWa 461\. 
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Figura 6 ;..) "1::1 Oju Polar". grab;..uo Jc 
cinco colores, Casas. 1980. 

b) "L� Tormenta que se �veci­
na". oleo. Cas:IS, l9R�. (Portad�). 

Figura 7 "Esteban 
óleo sobre panel. ( 



:han y Rufus" trabajo al 
tel. Casas 1982. 

Figura 9 "El Ciclo. /\l;m.lecer" 

C:�sas. 1 980. 

Figu rn 3 e) .
. Ex N ih ilo·· d ihuiu ;¡ Lipi; 

tle wlor. (Js�s. 1 (}77. 

Figur� 8 "La M.:dit..la t..lc> todas las cosas·· 
Litogr¡¡rla a cinco colores. Casas. 1979. 
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FigurJ No. 1 a) El moádo Jc liJ visiún 
en 1 a pe rspcc ti va el ásk a. Los tres ejes 
del mundo visual ·X.Y 2- se proycc· 
t:m sobre el t:JJn po de visión plano que 
cst;i frente al observador O. uean do 
u na rejilla con un solo pun 10 t.k Jes· 
vanct:imicn to. 

b) El modelo de la VlSIOn Jc la pers­
pectiva esfério. El observador O está 
al L'Cntro de su c:unpo de vís1ón es­
f�rico. Los tres ejes Lkl mundo visual 
ere m una rcjilb L·on scis puntos Jc des· 
vanecimicnto N.S.P.Q.R.T. 

�rutar <'11 una wla ima��.·n la totalidad 
del lllUrlllt.> \·i,-uaJ c:irrundanlt•. ror otro 
lacio. s.u cit•f,•rto lll�$ profundo sr maní­
fiesta en d hrrhu d¡· c¡ur "ninguna ima­
�en cou:;tn1 ida ron rila c:orr,.�pondr a la 
rxperit.•uria vi�ual, I.'OIHO lo dr mu rstra la 
famo_q paradoja elf" 1� rohurtnas. E�ta 
paradoja lllllt'�tTa 1111<' elo.; objetos St.:me­
jantrs. J,·( mism o tamailo. uno más ale­
jado c¡ur 1.'1 otro. r(.'pr<'so>ll taclos ron la 
perspec: til'a clá�ica. el más 1¡-jano parece 
cir ma,·or tarnailO �- ele tamruio menor el 
m á:; cerranu. en cirrtos <' asos. 

Ftrn&ldo Ronríguez Casas, con�icn­
\1' d(' las nlrnrionaclas 1 imitar.iono:'s �- de­
ftclo.-. clr la verspt-c 1 iva clá.-.ica. rl.'loma 
el eshHlio r.J,. la per5pt•cti\·a. Esta d�i­
plina hahía �itlo oh·idada casi por com­
pldo culitO coll.>t'C'Ut•ncia de ]a¡¡ realiza. 
cion� 1"11• 1111 inrportantt' €-c:c tor drl artt 
m otlc:rn u. Casas 1 a alza a 11\te,·os n i\'dcs 
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caracterizados por complejas pero cohe­
rentes y fieles representaciones de la 
rea.liclael. Lo logra por medio de la pcrs­
pec ti va tle esfera plana que clisuelv� la 
parauoja de las eolu m nas y permite al 
arti�ta captar en una sola imagen cohe­
rente 1 a total i<lad del csp a e io visual ci r­
cunclante. 

Por otro lado, flebiJo al desarrollo 
ele la ciencia contemporánea, que ha 
íntrucluciclo los concl'.ptos de espal'"io­
tiempu, de la cuarta dimensión espacial 
y de las lf'Oillctri as no cuclidenas, apa­
rece un tHtc::vo d��fío para la pr.rspe�ti­
va. Consist(' rn la ne•rrsidad de n�prf:scn­
tar. nu solulll<'nte las tres Jim�usionc.s 
t'Sp al' íalt·s, si 1w trun Lit n, e 1 espaciO· 
\ÍI'mpo c11 alritlimensional. así como 

unírer�os ele más ele tres dim�n!Uon�s 
I'SJHlciuli'S. Casas St" en ( ren t3 ron ,·�tru; 
posil,ilidat.le' rltsarrollantlo la pcn;pcc· 
tira do· •·skra plana ha.sta un nivf'l �upc· 
rior y lo¡!Ta \m a pt·rsptc ti va más aharc;a­
dora que: llama p,.rspcc ti va polar. F.str 
novísimo sistema ��� perspectivas consi· 
g¡1t> no sólo su perar las limitaciones Jc la 
p�'rspt·c ti va clásica sino que, aeltmás, 
rs rapaz elt" representar un universo r11a­
trid im ensional. 

¡_ 

¡_ 

\ 

\ 
\ 
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1 �/ \ 

Figura No. 2 Representación gráfica. 
de la esfera de visión siendo aplanada. 

La perspectiva de esfera plana 
Lo visión humana gloloal ·�s ·�omo la de 
un observador situ�do al centro de una 
es[era transpa.ren te que le pcnn i te ver en 
cualo¡uicr dirección fraccionaria y suce­
siv:�mcntc. Cada tr<l7.o ele visión es un 
segmento de la esfera c¡u� lt> rodt>a. La 
p crsp e e ti va clásica al repn�scu tar un o rle. 
esos scgmcn tos, lo in lerprcta �· rcpr�s<:n­
ta como un plano. suprime tocio a tisl..o 
de curvatura. (Figura 1 a). Di� ha pcrs­
pecllva clásica, para dar un sentido de 
profundidad, uJc111ás J.: los Jos cj('S de 
referencia. unD J�: arriba-ahajo (ejt'. de 
plomada) y otro dc derecha a iztrlierda 
(eje horizontal), recurre a un eje perpen­
dicular al p lano dt' reprtsentación. Sien­
do este eje perpcnclicular 31 pl;�no, sólo 
pucnc estar rcprc;;cn tado en él por un 
punto que � pic�tlt,.._al infinito (punto 
cic esfuma.micnto. pu n to v en la ilgu· 
ra la). Por consiguiente. la perspectiva 
clásica tienl' neccsariamcn te sólo un pun­
ln de •:sfulllamicnlo fun•lamcntaL 

Casas, en prim cr lu�ar, tle·sarrotla en 
corrcspundr.nc.ia a la csfaa de visiú11, una 
prrspe<'l irn esférica precis�. En ella la 
inte-r:-•�t:c:ión ek lo:; c irc ulo" m¡¡�·ores de· 
ten11ina se:is pu n los de esf u m amiento 
fundamc11 tales. ( Fi¡rura \le). 5e puede 
comprrlld,·r claramenlt' el origen de cli­
rhns. seis puntos ;:.i imagiuaJuo� 1111 ol.ser· 
\'allur rn t'l •'�lHll'iu quo· tul'icse a sus pi�s 
u u a t•St·alrra rorrien rlo do· dcn:tha a 
izquierda, p ('rtl i; n tlost' en a1n has el ir e e· 
ritlllCS al in linito � otra escalera rorrit>n· 
do tk atlt'bmk ¡¡lr.Ís. vsJ11máuJose lalll· 
hién �1 infinit(l por drlanlc- �· ¡.>ur tlf'trás 
del ol.�t'I"Yarlor �. por r'•himo. otra ver­
tic::al 1]111' � .. ,.,.fuma al ini finito por r.n· 
rimo y por do· ha jo ,¡,.1 olo�t:l"\·atlor, Jan· 
rlo a.<Í �··is punto!' fu nda1n rntalr-s dr· e�· 

fuu1 a111 i••11 to ,. S()lanl<'n\� �ri<'. C;�tla 11 na 
dr la� lro·� r,.,:al··ras rrprt"�rn ta una de· las 
di m •·n�i un e� ··�par i<ll,.� � t re� son ��� fi. 
,.¡,·u k� para det�nninllt •·ualquirr pu nto 
clo·l ··�pat·io. 

.'u ¡,,_¡;;.¡,•. ,;in e•1n har¡!o. ,.¡ pru 1 •l r>IIHI 

¡>rineipal: e•l .1planaJnit'nto d .. la ('�frra. 
la r�>pr.·:;e·ntación d<' la :<11p�·rfiri,. ··�féri­
ra f'lt llllil :;11pnfic·ir· plana. El aplana· 
mit>ll to d .. la e·sfna ha sido <'la horado 
por 1\:. H. ,\J;uns •'n un �i�lemu dr pc>:rs· 
pertira �·�fáira ldraC',->11 icn. DeJ:r rilo(· así 
un m; todo para rcprc�l'r tar la totalidad 
dr la c�frra de \"isió11. ("'T draconic Pers­
prrtiH f or a rompldc 5ph�:rc \"ision 

. .. 

f.PeJnartlo 9 289-:�91. ]1)�6). Sin "m· 
hargo e,;t•· sistrma tf'lraeí,ni<"o erra u11a 
imagPu tli�ontínua. frar.rionatla tn 
fauw �rpararla:;. 



Figura No. 3 a) La rejilla de la perspec· 
H.va de esfera plana. 

Figura No. 3 b) Veinticuatro cubos en 
perspectiva de esfera plana. 

En cambio Casas, audaz pero irrepro­
chablemente, fragua una nueva concep­
c

.
ión gráfica: utiliza una maniobra pecu­

ltar y obtiene una transfonnación topo­
lógica y nuevos formatos plásticos que 

·le permiten aplanar la esfera de visión 
en fom1a uniforme y coherente.1 Aban­
dona los conceptos matemát1cos defini­
torios clásicos de pWllO, línea y plano, 
adoptando un nuevo conjunto de con­
c�ptC\8 sobre dic:hos elementos que defi­
ne como IJntidades gr1í[irn5. -\sí, u.n pun. 
to, lejos de !\�r una entidad con cr.ro di­
mensión, � una rnllllrbita sobrt el pla­
no, la línea el tra7.o aJargado qn� deja el 
lápiz sobre la superficie, la que, a s11 ve�. 
es una película elástica. Esto penn i k que 
el punto, la lín� y el plano pucd;m esti­
rarse t':n r.ualr¡uir·r •'ir;::-o.: iéon. Es grar i:.� a 

la utiJizaci.)n de bOS eltmento� U:ÍSÍO.:(J:i 

1 "Flat -Spherc Pc!';pt·¿tívc" by 1-"eru�n­
do R. Caaaa. Leonnrdo 1' ol. 16. No. j. 1983; 
Y ··Polar Perapective: A Graphica.l trystem for 
Cn:ating Two llimenaionai lm¡¡gea Repreuntíg 
a WorlJ uf Fou.r Dimenaíona" by Fernando R. 
CasaJI. LeorllJ'rdo \' ol. 17 No. 3, 198-l. 

así redefinido$, que Casas puede d .. .sarro-
Har sus dos perspectivas como sistemag 
de representación gráfica integral. 

El artista imagina la esfera de visión 
como un globo ITansparente y plástico 
colocado sobre una superficie plana. (Fi­
gura 2). Perfora el globo en •Jn punto 
-tn este caso el polo superior o polo 
Norte, opuesto al ·"ur don de la esfera 
toca el plan o de representación y dis­
tiende el globo hasta aplanarlo comple­
tamente sobre la superficie de rucho 
plano. Esta expansión aplanan te se hace 
de modo que el punto que rept�senta el 
polo Norte -punto N- quede Jist.cndi­
clo en una circ.1rnfr.rcncia -punto N'­
y toda la supuficíc .le la csfPra, gracia» 
al é�tiramiento difcrcncia.l -lanto ma­
yor r:uanto más r.ert>� ciP.! polo Nvrte 
y tan lo m�nor r.uant•' m á:< ..:ctcano al 
polo Sur- quede rcpres�.ntatla como un 
círcuJo c.n la superficie plana. 

La imagen existen te en la supr.rficir. 
r.un·a de la esfera o globo.> queda trasla· 
dada al círculo solm� la superficie <le 
representación plana. La imaaen en el 

' l> 
Circulo sufre la obligatoria clistorsión 

Figura No. 4 Una secuencia de campos 
visuales esféricos conectados en fom1� 
con ti.nua gracias a que cada esfera com· 

parte con lói esfera vecina un m.ismo 
punto gráfico. 
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de la expanswn diferencial sin dejar 
de poseer, no obstante, todo el informe 
visual, put"S representa la totaJidad ele la 
imagen de la superficie esférica y man. 

tiene id¡:ntira su ��tructura gP.ométrica. 
La disto�ión de _la imagen no solamente 
no es inconvenirnte, sino que consti. 
tuye el único mr.rlio que pem1ite ver SO· 
bre la superficie plana la reali<lau esférica 
riel munclo visual circundante. 

de a1 punto elegido para perforarla. La 
figura 3a exhibe la rejilla com p leta de 
la perspecti\·a ele esfera plana con su� 
seis puntos de csfumamiento. 
aceptar que tenga imágenes diferentes 
en su campo visual en sucesivos mo­
mentos: entonces podemos colocar una 
segunn.a imagen esférica a continuación 
de la prime-ra, representando la originaJ, 
un momento dado, y la siguiente, otro 
momento. Del mism o modo podrán 
añadirse tres o más imágenes esféricas, 
cacla una ele ellas representando u.na 
imagen instantánea obtenicla d�pués de 
la anterior por el hipotético oLsenoador. 
Todas. ellas diferentes pero con la misma 
esbuctura en su perspectiva. La figura 
4 ilustra una secuencia ele cuatro esferas 
en vías de aplanamiento. Cac.la una mues-

de perspectiva polar cuando dot� o más 
im�enes de esfer� plana se conectan 
pMa formar una nueva imagen de inte­
gración tolal y continuidad perfecU!. 

Si se asume la existencia de un obser· 
vador hipotético cuyo campo visual, en 

cualquier instante. corresponda exacta· 
mente a so esfera de visión. se puede 
tra en su superficie la misma rejilla de 
la perspectiva esférica. Cada una tiene 
loa seis p.untos de esfumamiento funda­
mentales y típicos de die na pr.rspectiva y, 
lo que es más importante, se hallan co· 
nectadaa de modo que las esferas con­
tiguas participen de un punto gráfico 
comun. 

Por otra parte, una esfera tle visión 
puec.le en realidad aplanane en cualquier 
dirt>rción tligienclo como polo superior 
para perforarla cualquiera tle los infini· 
tos puntos Je su superficie, lo que. en 
rarla caso, proporciona una apariencia 
distinta a la reprt�entarión. Ahora bien, las sucesivas esferas pue­

den aplanarse sobre un plano c:ld mismo 
modo como lo hizo la primera, lo que 
tamLién puede ol.lservarse en la figura 
4. Cana nueva esfera que se aplana, al 
traslaclarse al plano de representación, 
St' proyecta aJ centro y al hacerlo dts· 

Ert la imagen esférica aplanarla exis· 
ten lo�t minnos seis puntos de esfuma. 
miento funóamrntales qnt en la im�aen 
esférica. pero con la oifert'ncia ele que 
rinco �on puntos convergenlt"s y el sex· 

toes dívt>�ente. Este último rorrt'spon· 

Perspectiva Polar 
En una segunda etapa, Casas clesarrolla 
la pt<�prctiva polar. Se crea una imagen 
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Figura No. 5 La rejilla de la perspec· 
tiva polar. 
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plaza hacia afuera y en forma radial la 
imagen aplanada de la an terior que, de 
ese modo, aparece como un anillo ro­
deando un círculo. El círculo circuns­
crito y el anillo circundante constituyen 
un todo coherente pues no tienen dis­
continuidad visual y representan una sola 
esfera de visión. Nótese que la razón 
por la que est.as esferas aplanadas cons­
tib.lyen una sola imagen contínua y co­
herente, y no una sucesión discontinua 
de esferas aplanadas, está en el hecho de 
que las circunferencias que constituyen 
las fronteras entTe unas y otras son, en 
cada caso, uno y el mismo punto grá­
fico compartido por las dos esferas apla­
nadas y que, además, es un punto único 
y preciso en la esfera de visión del obser­
vador hipotético. El mismo fenómeno 
de continuidad visual se repite con las 
nuevas esferas que se van aplanando. a 
continuación. La figura S ilustra la reji­
lla típica de la perspectiva polar exhi­
biendo dos esferas aplanadas. Las figUras 
6a y 6b son un ejemplo de obras de arte 
producidas con los principios de la pers­
pectiva polar. 

Así com o se produce una imagen po­
lar concéntrica aplanando una imagen 
esférica al situarla en el punto central de 
esfumamiento de otra, también se puede 
crear imágenes polares excéntricas cons­
truyendo la imagen esférica aplanada en 
uno cualquiera de loa otros cuatro pun­
tos fundamentales de esfumarniento de 
la esfera anterior �a aplanada. 

Podemos recordar ahora que, en la 
perspectiva de esfera plana, el punto de 
esfumamiento.N de la esfera que, al ser 
perforado y aplanado, se convierte en 
una circunferencia sufre una transfonna­
ción importante: se convierte en un pun­
to de esfumamiento divergente �n vez 
de convergente, como lo era antes en la 
superficie de la esfera y como siguen 
siendo loa otros puntos de esfumamien­
to en la esfera y en el plano. Esta situa­
ción incoherente de la perspectiva de 
esfera plana se supera cuando evolucio­
na a perspectiva polar, pues en ella el 
punto de esfumamiento divergente de la 
esfera aplanada se transfonna en punto 
de convergencua en relación con la ima­
gen de la primera esfera aplanada . En 
general , la perspectiva polar muestra que 
todos los puntos de esfumarniento fun­
cionan tanto divergentemente como con­
vergentemente. Así, la perspectiva polar, 
que comprende a la perspectiva de esfe­
ra plana, se convierte en un sistema de 
representación gráfica lógicamente con­
sistente y visualmente coherente. 

De esta manera., un oLservador que 
contemp la trahajos realizados con pers­
pectiva de esfera plana, tiene la extraor­
dinaria experiencia de ver simultánea­
mente en todas direcciones. Asimismo, 
al observar una representación con pers­
pectiva polar, ve una imagen coherente, 
no sólo en todas las direcciones, sino 
también su progresión en el tiempo . 

Volviendo a la figura 4, podemos no-

tar que, en la superficie de cada esfera 
de visión, existe una imagen de las tres 
dimensiones del espacio visual c ircundan­
te al observador hipotético. Cada una de 
estas tres dimensiones está contenida en 
la 8Uperficie de estas esferas y de hecho 
está representada por uno de los tres 
círculos mayores dibujados en ellas, 
Aparte de estas tres dimensiones, la fi­
gura 4 representa la dimensión P� qut 
es la dimensión a lo largo de la cual 
se conectan las esferas de visión en suce­
sión temporal. Por esto podemos refe­
rimos a la dimensión Pz como a "el 
tiempo". Casas, por otra parte, explica 
cómo esta dimensión puede representar 
no s-olo el tiempo, sino también una 
cuarta dimensión espacial . Es decir Pz 
en la figura 4 representa una dimensión 
gráficamente distinta y perpendicular a 
las tres dimensiones originales conteni­
das en las esferas. Esta dimensión Pz 
puede dibujarse, junto con las otras tres, 
creando una imagen en perspectiva de 
un mundo de cuatro dimensiones espa· 
c iales. Tal mundo cuatridimensional apa­
rece en la figura 7: una pintura de Casas 
en la que vemos por encima de las cono­
cidas tres dimensiones espacialf.s que 
son dadas por una imagen polar con dos 
esferas aplanadas, un personaje y su pr:­
rro que se proyectan a lo largo de una 
cuarta dimensión. 

Cochahamba, Bolivia. 
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