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INNOVACION
EN
PERSPECTIVA

Julio Rodriguez Rivas*

Introduccion

Uno de los impulsos basicos del hom bre
es representar la realidad de su mundo
visual. Sin necesidad de entrar en deta-
lles sobre Jos origenes y causas de ese
impulso, baste sciialar que se manificsta
en el hombre primitivo en los tallados
de hueso, marfil y piedra, asi como en
las pinturas rupestres; en el hombre mo-
demno, en el conocido despliegue de las
artes: la pintura, la escultura, eteétera,
asi"como en la fotngrafia y la cinemato-
grafia mas recientemente.

En concreto, en las representaciones
sobre superficies, el hombre, desde la
antigiedad remota, trataba de dar la
ilusion de las tres dimensiones, cs Wlecir.
de profundidad. A trayés de los mile-
nios s¢ utilizaron diversos recursos de
perspecliva para obtener ese resultado.
Tales son por ejemplo: la superposician
de imagenes; la diversidad de sus dimen-
siones, eleétera. En general, la perspee-
tiva trata de resolver el problema de
elalorar sobre una superficie plana, una
represeniacion de la realidad gue apre-
ciamos como tridimensional. Pera, es
recién en la Europa del Renacimicnto
que se descubre y se desarrolla la pers-
pectiva clasica o perspectiva convergen-
te central. El éxito que tiene la perspee-
tiva clasica en esa tarea es innegable: se
hace obvio al enfrentamos con pinturas
realizadas con sus principios v que, cla-
ramente, nos sohrecogen con su realis-
mo. Sin em bargo, a pesar de estos gran-
des Jogros v de haber dominado por va-
rios sigios las artes plasticas, la perspec-
tiva clisica ticne limitaciones e incohe-
rencias profundas.

La limitacion més ohvia de la perspec-
tiva clisica es su incapacidad de repre-
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Figura ¢ ) “El Oju Polar™, grabado de
cinco colores, Casas. 1980.

b) “La Tormenta que se aveci-
na", dleo. Cusas, 1982, (Portada).

Figura 7 “Esteban
oleo sobre panel. (



Figura 9 “El Ciclo. Atardecer”

Casas.  1980.

Figura 3 ¢) ~“Ex Nihilo™ dibujo o lipis
de color. Casas, 1077,

‘ban y Rufus” rabajo al Figura 8 *"La Medida de todas las cosas™
iel. Cases 1982 Litogralia a cinco colores. Casas, 1979.



Figura No. 1 a) El modelo de Vu visidn
en la perspectiva cldsica. Los tres ejes
del mundo visudd -X.YZ- s¢ proycc-
tan sobre cl canpo de vision pluno que
estd frente al observador 0. creando
una r¢jills con un solo punto de des-
vanecimicnto.

b) El modelo de la vision de la pers:
pectivd esférica. El observador 0 estd
al centro de su camipo de vision es-
fé¢rco. Los tres cjes del mundo visual
crean una rejilla con seis puntos de des-
vanecimicito NS.P.Q.R.T.

sentar en una sola imagen la totalidad
del mundo visugd circundante. Por otro
lado. su defecto mas profundo se mani-
fiesta en ¢l hecho de que ninguna ima-
ven construida con ella corresponde ala
experiencia visual, como lo demmestra la
fanosa paradoja de las columnas. Esta
paradoja muestra (ne dos objetos seme-
jantes. del mismo tamanu, uno mas ale-
jado que ¢l otro. representacdos con la
perspectiva clasica. el mas lejano parece
de mavor tamano v «de tamaiio menor el
Mas cercano. en ciertos ¢ asos.

Fernando Rodriguez Casas, conscien-
te de las mencionadas limitaciones v de-
fectos de la perspecliva cldsica, retoma
el estudio dr la perspectiva. Esta disci-
plina habia sido olvidada casi por com-
pleto como consecuencia de las realiza-
ciones de un intpartante sector del arte
moderno. Casas la alza a nuevos niveles
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caracterizados por complejas pero cole-
rentes y ficles representaciones de la
realitlad. Lo lugra por medio de Is pers-
pectiva de csfcra plana que disuelve la
paradoja dec las colnmnas y permite al
artista captar ¢n una sola imagen cohe-
rente la totalidad del cspacio visual cir-
cundante.

Por otro lado, debido al desarrollo
de la ciencia contemsporanea, que ha
introducido los conceptos de espacio-
tiempo, de la cuarta dimension espaciat
v de las grometrias no cuclidenas, apa-
rece nn nuevo desafio para la perspecti-
va. Consiste en la necesidad de represen-
tar. no solamente las tres dimensioncs
espaciales, sino también, el espacio-
tiemipo  cualridimensional. asi como
anivessos ¢ mas de Ires dimensiones
espacislrs. Casas s enfrenta con cstas
posihilidades desarrollando la perspec-
tiva dv rsfera plana hasta un nivel supe-
rior v logra tina perspectiva mas aharca-
dora que llama perspeetiva polar. Fste
novisimo sistena de perspectivas consi-
gue no sélo superar las limitaciones de la
perspectiva clisica sino que, ademis,
es capaz e representar un universo cna-
tridimensional.

Figura No. 2
de la esfera de vision siendo aplanada.

Representacion grafica,

La perspectiva de esfera plana

La vision humana global as como la de
un observador situado al centro de una
esfera transparente que le pernite ver en
cualquier direccion fraccionaria y suce-
sivamente. Cada trozo de vision es un
segmento de la esfera que le rodea. La
perspectiva clasica al representar uno de
¢s0s segmentos, lo interpreta v represen-
ta como un plano, suprime toslo atisbo
dc curvatura. (Figura 1a). Dicha pers.
pectiva clasica, para dar un sentido de
profundidad, ademas de los dos ejes de
referencia. uno de arriba-abajo (eje de
plomada) y otro de derecha a izquierda
(eje horizontat), recurre a un eje perpen-
dicular al plano de representacion. Sien-
do este eje perpendicular al plano, sélo
pucde estar rcpresentado en ¢l por un
punto que se pierde al infinito (punto
de esfumamicnto, punto v en la figu-
ra la). Por consiguicnte, la perspectiva
clasica tiene nceesaritamente solo un pun-
to de esfumamicnto fundamental.

Casas, en primer lngar, desarrolla en
correspondencia a la esfera de vision, una
perspectiva esférica precisa. b clla a
interseccion de los circulos mayores de-
termina seis puntos de csfumamiento
fundamentales. (Figura 10), Se puede
comprender claramente el origen de di-
chios seis puntos si imaginamos un obser-
valor en ¢l espacio (ue tuviese a sus pies
una escalera commendo de derecha a
izquiceda, perdiéndose en ambas direc-
ciones al infinito: otra escalera corrien-
do de ailetante atras. eshimandose tam-
hién al infinito por delamte v por detras
del observadar v. por nltimea, atra ver-
tcal que se esfuma al inifinito por en-
cima v por debgjo del oliservador, dan.
do asy seis puntos fundamentales de es
fMmamirnto v solamente seis, Cada una
de las tres escaleras representa una de las
dimensiones espaciales v tres son sufi-
civntes para deteminar enalguier pnnto
del espacio,

Subsiste. sin embargo, ¢l problema
principal: ¢l aplanamniento de la eslera,
la representacion de da superficie esfén-
ca en wna superficie plana, ¥l aplana-
miento de la esfera ha sido elaborado
por K- Adams en on sistema de pers
pectiva esfeérica letraconicn. Deseribe asi
un mélodo para represeptar la totalidad
de la esfera de vision. (“"Teteaconic Pers-
pective for a complete Sphere Vision ™.
lLeonardy 9 280-291. 1076). Sin em-
largo este sistema tetraconico crea una
imagen discontinva, [raccionada en
facetas separadas,
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Figura No. 3 a) Larejilla de la perspec-
tiva de esfera plana

En cambio Casas, audaz pero irrepro-
chablemente, fragua una nueva concep-
cién grafica: utiliza una maniobra pecu-
liar y obtiene una transformacion topo-
logica y nuevos formatos plisticos que

-le permiten aplanar la esfera de vision
en forma uniforme y coherente.! Aban-
dona los conceptos matemdticos defini-
torios clasicos de punto, linea y plano,
adoptando un nuevo conjunto de con-
ceptos sobre dichoes elementos que defi-
ne como entidades grificas. Asi, un pun.
to, lejos de ser una entidad con cero di-
mension, es una manchita sobre el pla-
no, la linea el trazo alargado gue deja el
Yapiz sobre la superficie, la que, 2 su vez,
es una pelicnla elastica. Lsto permile que
el punto, lalinea v ¢l plano pucdan esti-
rarse en cualquicr direscion. Es gracias a
la utilizacion de e-o0s elementos basicus

' “Flat —Sphere Perspective” by Yernan-
do R. Casag, Leonardo Vol. 16. No. 1. 1983,
y "Polar Perspective: A Gruphical system for
Creating Two dimensional Images Representig
a World of Four Dimensions™ by Fernando R.
Casas. Leonarda Vol. 17 No. 3, 1984,
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Figura No. 3 b) Veinticuatro cubos en

perspectiva de esfera plana.

asi redefinidos, que Casas puede desarro-
Har sus dos perspectivas como sistemnas
de representacion grafica integral.

El artista imagina la esfera de visién
como un globo transparente y plastico
colocado sobre una superficie plana. (Fi-
gura 2). Perfora el globo ¢n un punto
—en este caso el polo superior o polo
Norte, opuesto al Sur donde la esfera
toca ¢l plano de representacién y dis-
tende el globo hasta aplanaslo comple-
tamente scbre la superficie de dicho
plano. Esta expansion aplanante se hace
de modo que ¢l punto que representa el
polo Norte ~punto N— quede distendi-
do en vna circunferencia —punto N°—
y toda Ya superficic Je la esfera, gracias
a) cestiramiento difercncial —tanto ma-
yor cuanto mas cerca del pnlo Norte
y tanto menor cuaots masx cereano al
polo Sur— quede representada como un
circulo en la supecficie plana.

La imagen cxistente cn la superficie
curva de fa esfera o globo queda trasla-
dada al circulo sohre la superficie de
representacion plana. La imagen en el
circulo sufre la obligatoria distormén

Figura No. 4 Una secuencia de campos
visuales esféricus conectados en formu
conlinua gracias a yue cada esfera com-
parte con la esfera vecina un mismo
punto gréfico.
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de la expansion diferencial sin dejar
de poseer, no nbstante, todo el informe
visual, pues representa la totalidad de la
imagen de la superficic esférica y man-
tiene idéntica su estructura geométrica.
La distorsion de la imagen no salamente
no es inconvenicnle, 8in0 (que consti-
tuye el Onico medio que pemite ver so-
bre la superficie plana la realidad esférica
del munde visnal circundante.

Por otra parte, una esfera de vigion
puede en realidad aplanarse en cualquier
direccion eligiendo como palo superior
para perforarla cualquiera de los infini-
tos puntos de su superficie, lo que, en
cada caso, proporciona una apariencia
distinta a la representacion.

En la imagen esférica aplanada exis-
ten log migmos seis puntos de esfuma-
miento fundamentales gue en la imagen
esferica, pero con la diferencia de que
cinco son puntos convergenles y el sex-
to es divergente. Este ulimo correspon-
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de al punto elegidv para perforarla. La
figura 3a cxhibe la rejilla completa de
la perspectiva de esfera plana con sus
seis puntos de esfumamiento.

aceptar que lenga imagenes diferentes
en su campo visual en sucesivos mo-
mentos: entonces podemos colocar una
segunda imagen esférica a continuacion
de la primera, representando la original,
un momento dado, y la siguiente, otro
moumento. Del mismo modo podrin
aiadirse tres o mds imagenes esféricas,
cada una de ellas representando ura
imagen instantanea obtenida después de
la anterior por el hipotético observador.
Todaz ellas diferentes pero con la misma
estructura en su perspectiva. La figura
4 jlustra una secuencia de cuatro esferas
en vias de aplanamiento. Cada una mues-

Perspectiva Polar

En una scgunda etaps, Casas desarrolla
la perspectiva polar. Se crea una imagen
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Figura No. 5 La rejilla de la perspec-
tiva polar.

de perspectiva polar cuando doz o mas
imagenes de esfera plana se conectan
para formar una nueva imagen de inte-
gracion total y continuidad perfecta.

Si se asume Ja existencia de un obser-
vador hipotético cuyo campo visual, en
cualquier instante, corresponda exacta-
mente a s esfera de vision, se puede
tra en su superficie la misma rejilla de
la perspectiva esférica. Cada una tiene
los seis puntos de esfumamiento funda-
mentales v tipicos de dicha perspectivay,
lo que es mas importante, se hallan co-
nectadas de modo que las esferas con-
tiguas participen de un punto graifico
comun.

Ahora bien, las sucesivas esferas pue-
den aplanarse sobre un plano del mismo
modo como lo hizo la primera, lo que
tanbién puede observarse en la figura
4. Cada nueva eslera que se aplana, al
trasladarse al plano de representacion,
se proyecta al centro y al hacero des-
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plaza hacia afuera y en forma radial la
imagen aplanada de la anterior que, de
ese modo, aparece como un snillo ro-
deando un cireulo. El circulo circuns-
crito y el anillo circundante constituyen
un todo coherente pues no tienen dis-
continuidad visual y representan unasola
esfera de vigion. Notese que la razén
por la que estas caferas aplanadas cons-
tiliyen ura sola imagen conttnua y co-
herente, y no una sucesion discontinua
de esferas aplanadas, esti en el hecho de
que las circunferencias que constituyen
las fronteras entre unas y otras son, en
cada caso, uno y el mismo punto gra-
fico compartido por las dos esferas apla-
nadas y que, ademas, es un punto unico
y preciso en la esfera de vision del obser-
vador hipotético. El mismo fenémeno
de continuidad visual se repite con las
nuevas esferas que se van aplanando-a
continuacion. La figura S ilustra la reji-
la tpica de la perspectiya polar exhi-
biendo dos esferas aplanadas. Las figuras
6a y 6b son un ejemplo de obras de arte
producidas con los principios de }a pers-
pectiva polar.

Asy como se produce una imagen po-
lar concéntrica aplanando una imagen
esférica al situarla en el punto central de
esfumamiento de otra, también se puede
crear imagenes polares excéntricas cons
truvendo la imagen esférica aplanada en
uno cualquiera de los otros cuatro pun-
tos fundamentales de esfumamiento de
la esfera anterior va aplanada.
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Podemos recordar ahora que, en la
perspectiva de esfera plana, el punto de
esfumamiento.N de la esfera que, al ser
petforado y aplenado, se convierte en
una circunferencia sufre una transforma-
cion importante: se convierte en un pun-
to de esfumamuento divergente en vez
de convergente, como lo era antes en la
superficie de la esfera y como siguen
siendo los otros puntos de esfumamien-
to en la esfera y en el plano. Esta situa-
cion incoherente de la perspectiva de
esfera plana se supera cuando evolucio-
na a perspectiva polar, pues en ella el
punto de esfumamiento divergente de la
esfera aplanada se transforma en punto
de convergencua en relacion con la ima-
gen de la primera esfera aplanada. En
general, la perspectiva polar muestra que
todos los puntos de esfumamiento fun-
cionan tanto divergentemente como con-
vergentemente. Asi, la perspectiva polar,
que comprende a la perspectiva de esfe-
ra plana, se convierte en un sistema de
representacion grafica ldgicamente con-
sistente y visualmente coherente.

De esta manera, un observador que
contempla trabajos realizados con pers-
pectiva de esfera plana, tiene la extraor-
dinaria experiencia de ver simultanea-
mente en todas direcciones. Asimismo,
al observar una representacion con pers-
pectiva polar, ve una imagen coherente,
no 8dlo en todas las direcciones, sino
también su progresion en el tiempo.

Volviendo a la figura 4, podemos no-
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tar que, en la superficie de cada esfera
de vision, existe una imagen de las tres
dimensiones del espacio visual ciccundan-
te al observador hipotético. Cada una de
estas tres dimensiones esta contenida en
la superficie de estas esferas y de hecho
estd representada por uno de los tres
circulos mayores dibujados en ellas,
Aparte de estas tres dimensiones, la fi-
gura 4 representa la dimension Pz que
es la dimension a o largo de la cual
se conectan las esferas de vision en suce-
sion temporal. Por esto podemos refe-
rimos a la dimension Pz como a “el
tiempo™. Casas, por otra parte, explica
como esta dimension puede representar
no solo el tiempo, sino también una
cuarta dimension espacial. Es decir Pz
en la figura 4 representa una dimension
grificamente distinta v perpendicular a
las tres dimensiones onginales conteni-
das en las esferas. Esta dimension Peg
puede dibujarse, junto con las otras tres,
creando una imagen en perspectiva de
un mundo de cuatro dimensiones espa-
ciales. Tal mundo cuatridimensional apa-
rece en la figura 7: una pintura de Casas
en la que vemos por encima de las cono-
cidas tres dimensiones espaciales que
son dadas por una imagen polar con dos
esferas aplanadas, un personaje v su pe-
rro que se proyectan a lo largo de una
cuarta dimension.

Cochabamba, Bolivia.
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