ANMALES FABULOSOS ¥ DEMONIOS

Hemze Mobe
Fondo de Cultura Econdmica, México. 1980.

l l ermoso libro, tanto por su factura y disefio, como por su
contenido. Comenzaré por transcribir el texto de la solapa,
lacénico y anticipatorio de lo que nos espera paginas adelante.

He aqui la galeria de animales fabulosos ¥ demonios que, desde
milenios, han aparecide en los mitos y religiones de los pueblos.
Son seres con figura antinatural y con fuerza sobrenatural: dngeles,
demonios, dragones, grifos, cenlauros. eteéler. Aqui recobran su
conlenido ideologico v su continuidad histérica,

El libro principia con una larga introduccion del autor en la
que se alude al origen de estas quimeras como el producto de la
sociedad de castas, aseveracion con la que no estoy de acuerdo.
Mode esgrime al respecto que las condiciones sociales reflejadas
en la concepeion de los seres miticos y los cuentos de hadas o
maravillosos presuponen esta sociedad de clases, de modo ana-
logo a come los dominios divines transportados de la tierra al
ciclo y al infierno han de tener como fundamento estructuras
estatales de caracter real. La argumentacion a este desacuerdo
st en que, si bien es dificil documentar con prucbas arqueclo-
gicas la existencia de los miticos seres en etapas sociales previas
a las culturas egipcia, mesopotamica, griega clasica, o china, ¢s
decir, 3000 afos antes de nuestra cra, ¢s también dificil no
pensar que ¢l remo de la imaginacion, que es colindante y
contemporaneo con ¢l de la conciencia misma del hombre, no se
haya manifestado antes, aun cuando no quedara testimonio ras-
treable en la historia,

La incvitable clasificacion. Mode clasifica en tres grandes
grupos a estos seres fabulosos y demonios; ¢l primero constitui-
do por seres ligados a un concepto concreto en varias culturas.
Como cjemplos de éstos da el grifo, ¢l centauro, el unicomio, la
esfinge y el dragdn, figuras todas relacionadas con las epopeyas
clasicas. El segundo grupo caracterizado, por cjemplo, por los
simbolos de los Evangelistas: toros y leones alados o motivos
heraldicos como aguilas bicéfalas. Por Gltimo, el grupe mas
grande y rico en formas monstruosas que ha tenido representa-
cion a todo lo large de la historia: desde los que aparecen
esculpidos en los capiteles medievales, pasando por la iconogra-
fia de Hieronymus Bosch, Goya y Kubin, y yo agregaria a esta
lista de pintores los nombres de Remedios Varo y Francisco
Toledo, por cilar dos autores mexicanos contemporaneos que
han recurride a los seres fantasticos y a las quimeras como fef
motiv de su obra. En ¢l ambito de la literatura, sin duda, es Jorge
Luis Borges con su Mamal de Zoolagia Fantcstica, guien
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abreva en la quimera clasica para darle origen, y gracias a la
alquimia de su pluma reinventa y crea la fantastica condicion
fantastica.

Regresando a los Animales Fabulosos y Demonios de Mode,
éste divide la clasificacidn antes citada en cinco calegorias:
1) Monstruos con cuerpo humano o cuerpo animal en actitud
decididamente humana, como demonios, angeles, minotauros y
gitiros, 11) Monstruos de cuerpo animal y actitud decididamente
animal, con cabeza humana, representados por la esfinge, el
centauro y los sirénidos. 111) Monstruos de cuerpo y cabeza
animales de diversas clases u otros rasgos animales anadidos.
Se encuentran en esta categoria el grifo, el dragdn, ¢l pegaso y
los animales mixtos. 1V) Combinaciones de monstruos multipli-
cadas y simplificadas, con varias cabezas o cuerpos de diversos
animales incluyendo al hombre y las simplificaciones como el
caso de los ciclopes. V) Esta es la categoria mas pequeia en
nimero, pero la mas interesante, al decir de Mode. En ella se ha
dado figura humana ¢ animal a acontecimientos u objetos natu-
rales, por ejemplo: hombres-ronlaiia, hombres-agua, hombres-
arbol, barcos con figura humana ¢ animal.

No pocos hombres ilustrados y de ciencia en los albores del
Medioevo, y aun después, trataron de encontrar pruebas tangi-
bles (hoy en dia diriamos cientificas) de la existencia de algunos
de los fendmenos aludidos, me refiero especificamente a sus
esqueletos. Al respecto he de decir que en mi recorrido por la
magnifica exposicion de Remedios Varo, realizada recientemen-
te en ¢l Museo de Arte Modemno de la Ciudad de México. me
encontré con un pedestal rematado con un capelo en el que se
mostraban los restos oseos de lo que en vida fue un ser fantasti-
co y maravilloso, no de grandes dimensiones, pues cuenta con
unos treinta o treinta y cinco centimetros de alto; su medio de
locomocion es una rueda formada de ocho radios de huesecillos
largos que se articulan a una cadena de huesos cortos y espicula-
res, que en su conjunto hacen una circunferencia de rodamiento.
Las extremidades superiores se encuentran adosadas a lo que
parcce el sistema de contrel de movimiento; el erdneo presenta
unas grandes cuencas por lo que se infiere ficilmente el tamafio
de los ojos: también estd dotado de un pico del cual se servia. en
vida, para dar cuenta de pequeiios frutos en forma de corazon de
los que extraia una materiz luminisceme que produce, hasta la
fecha, un resplandor que emana de sus huesos cuando la sala del
musco sc apaga por las noches (comunicacion personal del
empleado de seguridad de la sala). Junto a la base del pedestal
me encontré un grabado antiguo con un hombre vencido por ¢l
cansancio reclinado sobre el escrilorio; de su cabeza se despren-
de un sinniimero de quimeras voladoras y demoniacas fornas.
finalmente en un recuadro se aleanza a leer: “el suefio de la
razon produce monstruos™,

Frameisce Pelficer



RetrATOS DE D1aBLOS, DEMONIOS Y BRUJERIAS

ERNST v JOHANNA LEHNER
Dover Publications Inc., 1971.

Tener como oficio sofiar con los seres fabulosos v encontrarse
de repente cara a cara con Belphegor, Asmodeo, Belzebi,
Behemoth, demonios mercuriales de filosofias alquimistas, sati-
ros, hobgoblinos, diablos espurios seduciendo deidades v ser
identificado por la lujuria de Basphomet, puede llegar a ser
contraproducente si el individuo no esta preparado para este tipo
de sorpresas que emocionan y colocan en €l limbo a la sensibili-
dad y por ende a la razon. Un libro suntuose donde los anispices
y las hechiceras hacen armonicas sinfonias con las cortes lucife-
rianas y otros entes anticelestiales. [lustraciones en las que bien
pueden danzar jinetes apocalipticos y brujas shakespearianas
(Delacto 1V, escena la. de Macbeth).

Las reproducciones de Durero, Holbein, ¢l grabador aleman
Lucas Cranach, el cuasianénimo pintor originario de Leyden.
Harmenszoon van Rijn, conocido por todos nosotros como Rem-
brandt., y otros artistas que con su lado oscuro nos muestran la
forma y la figura de como proyectar a partir del espiritu la
inusitada imaginacion con la cual el inconsciente v la tradicion
son capaces de plasmar una de las ideas metafisicas mas perse-
guidas por el hombre a través de los siglos, es bellamente editada
por Dover a través de doscientas cuarenta y cuatro ilustraciones
recopiladas por un par de hermanos sajones de reconocido pres-
Ligio critico en este tipo de

manifestacion artistica. Los Picture Book of

Lehner sc recrean a través de Devils, Demons and WItd'ﬂaft ;
los tiempos postdruidicos — EELEELY LU U O]
ilustrando en forma fascinan-  § %"

te la historia de los siglos pos-
teriores de amplia influencia
medieval. Gozando de la
genialidad del conocimicnto
en su drea prefieren las re-
presentaciones de todo tipo
de satanes y también refe-
rencias a la muerte segin |a
COSMOovision egipeia, sin sos-
layar su atraccion por ¢l en-
canto de los conjuros.

El primer capilulo parte
con dibujos desde Augsbur-
go en 1471 hechos por ¢l
Maestro Jacobo de Teramo,
representando al demonic
Belial, ¢l dnico que hizo du-




dar al rey Salomoén en sus sapientisimos veredictos. Diriase,
angel de muy mal caricter y procaz consejero. De entre sus
doce capitulos. sobresale el dedicado a una conocida obra de
Goethe. Asi, de la clasica imprenta Goyer y Hermet (1828) de
Paris, extractan una litografia de Eugéne Delacroix en la que
se puede observar claramente la interferencia amorosa de Me-
fistofeles entre Fausto y Margarita. En el capitulo dedicado a
Lucifer, subliman al pintor Juan Bautista Medina en su inter-
pretacion alusiva al Paraiso perdido de John Milton (1688).
Los cazabrujas que se entremezclan en macabras danzas con el
fabuloso Ars Moriendi del Medioevo (copia del libro de 1471
de Augsburgo) son temas de varios capitulos.
Llama la atencion la obra Alfabeto de la muerte de Hans
Holbein, el joven
-capaz de pintar a

T, s _Enrlquc ‘v:[ll: en
-,/ L < liemposque €l mismo
et ¥ enviaba a sus dilectisi-

t mas esposas, al cadal-
so— puesto que recuérdese que
Holbein el viejo. —por solo media cen-
turia— era influido por la escuela fla-

menca y el gotico alemdn, quien no sabia
lo que cra proyectarse en una bruja o en
demonios. Sin embargo, su homonimo, el
Jjoven, pudo inscribir la mayoria de sus ideas
en el Histuriarum Veteris Testamenti impreso
por Johan y Franciscus Fellon en Lyen hacia
1543. Asimismo, hay un capitulo en el que, a
través de politicas papales, sc ha decidido refor-
mar las imagenes demoniacas y los artis-
tas, navegando inclementes en cada cen-
turia, han sabido expresar los diferentes
simbolos como ¢llos los conciben.
Es conmocionante contemplar una pin-
tura firmada por Alberto Durero, en la que
una bruja cabalga sobre Satanas, mientras ¢sie
es espoleado por celestiales angeles panzones.
Esto contrasta con un manuscrito de Urbano el
Grande, en el que se hace un pacto con las
fuerzas infemales que es contrafirmado por
Lucifer, Belzebn, Elimi, Leviathan, Asteroth y
Balbarith, grabado en Loudun en 1634,
Un libro para disfrutar en cada uno de los
trazos de sus inigualables ciento setenta y cua-
tro paginas, donde el lector-observador no
cofrerd ningln riesgo mayor que el conside-
rarse, tan solo por un breve lapso, un ser
metafisico.

Yuri Germdgn Zambrano Rodriguez
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MonsTRUOS Y PRODIGIOS

AMBROISE PARE®
Editorial Siruela, Madnid, 1993,

a editorial Sirucla ofrece, con la reedicidn de este texto de

Paré, el acceso a una obra de excepcional interés. Son
pocos los textos medievales y renacentistas que, como AMons-
irvos y Prodigips. publicado en 1583, aborden un tema de
tanto interés y de manera tan sucinia, precisa y ricamente
fanlasiosa. Este libro, magnificamente editado, es una lectura
relevanic para los interesados en la historia del pensamiento y,
en particular. para aquéllos que se dedican a las ciencias natu-
rales y de la salud. De hecho, se trata de un texto médico: su
estructura gencral sc difereneia poco de los actuales tratados de
medicina interna. En ¢l se explica la génesis de diversas mons-
truosidades. asi como de algunos prodigios. Paré considera que
existen trece elementos causales (etiologicos, en la jerga médi-
ca) del origen de diversas monstruosidades. Las causas de los
monstruos —dice Paré— son varias. La primera es la gloria de
Dios. La scgunda su colera. Tercera. la cantidad excesiva de
semen. Cuarta. su cantidad insuficiente. Quinta, la imagina-
cion. Sexta, la estrechez o reducido tamaiio de la matriz. Sépti-
ma, el modo inadecuado de sentarse de la madre. que. al hallar-
se encinta. ha permanecido demasiado tiempo sentada con los
muslos cruzados u oprimidos contra el vientre. Octava, por
caida, o golpes asestados contra ¢l vientre de la madre, hallan-
dose ésla esperando un niito. Novena, debido a enfermedades
hereditarias o accidentales. Décima, por podredumbre o co-
rrupcion del semen. Undécima, por confusion o mezcla de
semen. Duodécima, debido a engaiio de los malvados mendigos
itinerantes. Y decimotercera, por los demonios o diablos. Mors-
truos v Prodigios es estrictamente un texto de cieneia; en ¢l se
estudia codmo cada uno de los trece factores causales, arriba
mencionados, deiermina diversas y caracteristicas monstruosi-
dades. “‘cosas muy horribles de mirar™.

El barbero Ambroise Paré (1510-1590) llego a ser el mas
ilustre cirujano de su época; gran innovador, dio siempre mues-
tras de especial libertad y capacidad creativa, poniendo en duda
muchos de los métodos y creencias de sus colegas. Médico de
reves, fue llamado para atender a Enrique 1. rey de Francia,
guien en duelo amistoso cay¢ herido mortalmente por una lanza
que. resbalando por la parte externa de su armadura. desplazo
la visera. penetrandole por el ojo. Paré planed y practico, cn la
cabeza de algunos ajusticiados, una posible intervencion qui-

* Las obras completas de Ambroise Paré se encuentran disponibles
cen la biblioteca José Maria Lafragua de la Universidad Auténoma
de Puebla.
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rurgica destinada a extraer ¢l fragmento de lanza cuya punta
alcanzaba a asomar por la oreja real. Decidié no intervenir:
Enrique 11 moriria dos dias después del incidente. Este aconte-
cimiento da idea del vuelo intelectual de este hombre, conside-
rado uno de los fundadores de la obstetricia y de la cirugia.

Sin embargo, asi como hoy existen escritores que ensalzan
su obra llamandolo “padre de la cirugia modema”, o destacan
su “sensibilidad de hombre generoso, cempasivo, justo, pacifi-
co, fraterno”, también los hay quienes, desde una posicion
contraria, lo denuncian como un “naturalista de ocasion™, “afi-
cionado de cultura clasica nula”™ (pues no hablaba correctamen-
te el latin); asi como también lo acusan de plagio por no
declarar las fuentes que utilizaba en sus escritos. Delaunay
piensa que la incapacidad de Par¢ ¢s atribuible a su formacion
en una época de “dogmatisme libresco™, y que deberd esperarse
a Bacon, Descartes v los enciclopedistas para “arrancar las
ciencias naturales al dominio de lo cculto y del finalismo, ¢
instaurar por fin el reino de la experiencia™.

Pero como apunta Malexecheverria en la introduccion de
este libro; “es facil reprochar a Paré lo que no son sine defectos
de su época, y lamentar ¢n su obra carencias inevitables, desde
la 6ptica orgullosa de quien cscribe tres siglos después, envuel-
to en la soberbia del ciencismo™

Es su curiosidad maravillada, su fascinacion ante lo insolito
lo que permiticd a Ambroise Paré en su obra Monstruos y
Prodigios dar rienda suelta a su imaginacion, describiendo
algunos seres que resultan del uso excesivo que hace de des-
cripciones y cuentos que ha oido aqui y alld. La fantasia, el
mito y la realidad se funden generando un desfile de sorpresa y
horror, donde los hermafroditas pueden usar y abusar de uno u
otro de sus bicn desarrollados sexos, las mujeres pueden, subi-
tamente, convertirse en hombres y un niiio puede nacer con
rostro de rana o cuer-
po de animal, segin
afecten su desarrollo
los diferentes factores
causales. El traductor
de esta obra, Ignacio
Malaxecheverria, resu-
me la esencia de la mis-
ma cuande anola:
*... lo prodigioso lue
antaiio lo real, no sien-
do los recursos inven-
tivos de la naturaleza
inferiores en nada a los
del hembre.™

Enrique Soto Eguibar



INSTRUCCIONES

Elementox se publica bajo los auspicios de la
Vicerrectoria de Investigacién v Estudios de
Postgrado de la Universidad Auténoma de Pue-
bla. Entre sus objetivos destaca el servir como
vehiculo de comunicacién entre la comunidad
cientifica ¥ los estudiantes del nivel medio su-
perior y superior, asi como el piblico en gene-
ral.

Los articulos que s¢ sometan a conside-
racidn editorial de la revista deberdn enviarse
en original ¥ dos copias a:

Revista Elementos
Dr. Enrique Soto
Universidad Auténoma de Puebla
14 Sur 6301, CU
Apartado Postal 406, cp 72000
Pucbla, Puc,
Tel (22) 44 16 57 Fax (22)334511

Taodos los articulos serin evaluados por es-
pecialistas cn la disciplina, de acucrdo con los
criterios establecidos por el consejo editorial.

Los manuscritos deberin ajustarse a las
siguientes normas:

1.- El material deberd presentarse con un
lenguaje claro y sencillo; conviene evitar el uso
de términos técnicos especializados. Cuando
éslos sean indispensables, deberd explicarse su
significado en una nota. Se recomienda ¢l uso
de figuras ilustrativas y cuadros que permitan
sintetizar v aclarar conceptos relevantes o difi-
ciles. Los articulos deberdn ser breves, con un
maximo de 16 cuarlillas, de preferencia 10.
cuartillas. Se recomienda usar subtitulos e inci-
s0s a fin de facilitar la lectura,

2.- Las referencias en el texto se indicarin
por un nimero de acuerdo al orden en que
aparecen. Debide al cardcter de la revista, de-
berdn incluirse sélo referencias a trabajos parti-
cularmente relevantes sobre el tema en cues-
tion. Al final del texto, la lista de referencias
deberd asentarse como sigue: Autores con sus
iniciales, titulo del trabajo, revista o libro de
donde procede, volumen, afio v paginas (se evi-
tardn las abreviaturas, especialmente en publi-
caciones en idioma distinto al cspaifiol)

Ejemplos
En ¢l caso de articulos en revistas:

Sanchez-Sandoval, A., Gonzilez, E. y Eli-
zalde, M.P., Mendeleiev, jun cientifico romdén-
tico o clisico?, Efementos, Vol. 2, 1990, pp.
49-58.

En el caso de articulos en libros:

Bunge, M., La bancarrota del dualismo psi-
coneural, en La conciencia, Editor Femindez
Guardiola, A., Trillas, México, D.F., 1979, pp.
71-84.

En el caso de libros:

Chalmers, A.F., ;OQué es esa cosa lamada
ciencia?, Siglo Veintiuno, México, D.F., 1989.

3.~ Las figuras, fotografias o gréificas debe-
ran presentarse en papel brillante o en forma
de dibujos a tinta china sobre papel albanenc.
Al preparar las figuras deberd tenerse en consi-
deracién que cominmente éstas se reducen de
tamailo, por ¢llo, la simbologia deberd ser clara
vy diferenciable.

Al final del texto deberdn incluirse los pies
de figura. No deberdn incluirse figuras a las
que no se haga referencia en ¢l texto o figuras
sin su correspondiente leyenda al pie.

En lo posible deberd evitarse el uso de
materiales previamente publicados. Sin embar-
go, cuando cllo se considere indispensable, serd
responsabilidad del autor obtener los permisos
necesarios para su reproduccion.

4.~ Deberd especificarse la institucién don-
de trabajan cada uno de los autores, e informa-
cion sobre ¢l domicilio y teléfono del autor
responsable,

5.- En caso de que se haya usado un proce-
sador de textos computarizado, se solicita en-
viar el disco con el texto, indicando el procesa-
dor quc se utilizo.




GUILLERMO SIENRA

Nacid en México, D.F., el 10 de octubre de 1953. Es Doctor en Matema-
ticas (Universidad de Southampton, Inglaterra, 1982); estudid
artes plasticas en el College of Arts (Kentishtown, Londres, 1980).

Encontramos en la pintura de Guillermo Sienra una explosién de color, Ia
penetracion a base de empastados y texturas, aplicados en orden y des-
orden, manteniendo siempre el rigor de la composicién.

La pintura de Sienra es pintura del cuerpo. Es el juego de la busqueda
el que él nos ofrece. En lo suyo poco cuenta la fémula que se repite, ya
que a Sienra los cuerpes no le son dados de antemano, pues tiene que
construirlos en el acto de pintar; lo que le importa es experimentar su
variedad energética o pulsional en el plano de la forma. Los verbos de
esta experiencia podrian resumirse asi: variar, combinar, poner y supri-
mir, reconocer. Por tanto es casi siempre en estado de composicion/des-
composicion como las representaciones de Sienra atestiguan y ejercen
la plasticidad.

Jorge Juanes
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