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a belleza no es del dominio exclusivo de la li-
L teratura, el arte y la religién. En realidad, el
primer grupo de estetas que se establecid entre los
filésofos de la antigua Grecia fue la Escuela Pita-
gorica, compuesta de matematicos, astrdnomos y
fisicos.“Belleza™ es todavia una palabra comuin
dentro del vocabulario de la fisica. Cvando se pre-
senta un trabajo en un congreso o cuando se evalia
un resultado cientifico publicado, escuchamos con
frecuencia expresiones tales como “una bella teo-
ria” o “‘un modelo mucho més eleganie que el an-
terior”. Aunque resulta dificil catalogar o formali-
zar este sentido estético dentro del dominio de la
ciencia, es no obstante evidente para casi cualquie-
ra que se haya abocado al estudio de la fisica.

El fisico austriaco Ludwing Boltzmann () 844-
1906) reaccioné de la siguiente manera ante el tra-
bajo de James Clerk Maxwell (1831-79), el primer
profesor de fisica experimental de la universidad
de Cambridge:

Un musico, al escuchar los primeros compases de
una obra musical puede distinguir si es de Mozan,
Beethoven o Schubert. De 1a misma manera un ma-
temético, al leer las primeras péginas de una demos-
tracién. puede decir si el trabajo es de Cauchy.
Gauss, Jacobi o Helmholiz. Un alto grado de elegan-
Cia externa. a veces ¢on un debilfsimo esgueleto de
conclusiones, caracteriza a los franceses, en 1anto los
ingleses. especialmente Maxwell, se caracterizan por
una gran fuerza dramética. ; Quién no conoce 1a teo-
ria dindmica de los gases de Maxwell? Primero. se
desarrollan majestuosamente las variaciones de velo-
cidades. Despuds, de un lado hacen su entrada las
ecuaciones de estado. por el otro entran las ecuacio-
nes del movimiento central, y el ¢caos de férmulas
asciende cada vez mas, De repente resuenan las cua-
tro palabras: “Poner n=3. El malévolo demonio V
(vetocidad) desaparece. tal como en una obra musi-
cal se silencia una figuracién perturbadora y enlo-

quecida y constante de os bajos. Como por arte de
magia, todo lo que antes habfa parecido incontrola-
bles es puesto en orden. No hay tiempo para decir
por qué se ha hecho esta o aquella sustitucién; que
cualquiera que no la sienta abandone el libro,
Maxwell no es un productor de programas de msi-
ca; no necesita proporcionar notas explicativas. Las
férmutas aparecen libremente, resultado tras resulta-
do, hasta que, en un ultimo efecto sorprendente, se
obtiene el equilibrio térmico de un gas pesado, y cae
el telén.

Bertrand Russell describié ta matematica de
esta manera:

La matematica, correctamente considerada . no solo
posee verdad sino también una belleza suprema, una
belleza fria y austera, como la de la escultyra, sin se-
duccidn para las partes mas débiles de nuestra natu-
raleza, sin las gloriosas trampas de la pintura o Ja
musica, aunque sublime y pura, y capaz de una seve-
ra perfeccién, como la que solamente el arte més
grande puede manifestar. El verdadero espiritu de
deleite. la exaltacién, la sensacion de ser mas que hu-
mano. que es la piedra de toque de la més elevada ex-
celencis, sélo puede encontrarse en Ja matemética
con tanta seguridad como en la poesia.

Hay dos aspectos muy contrastantes en el estu-
dio de esas ciencias naturales que incluyen a la as-
tronomia y ta fisica. Por una parte, la ciencia es la
base de todo avance tecnologico, y tiene entonces
enorme valor préctico para fa sociedad, ya que el
progreso tecnoldgico facilita extraordinariamente
la fabricacién de bienes y productos. Por otra par-
te, la motivacion de la investigacion cientifica esta
completamente divorciada del logro del progreso
tecnolégico en si mismo. Este Gltimo esta inevita-
blemente ligado a la aplicacidn préctica, en tanto la
investigacién se parece mas bien a un emprendi-
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miento artistico: surge a partir de la biisqueda y Ja
creacion de belleza.

Copérnico alirma claramente el principio de su
obra esencial, De revolutionibus orbium coelestium
(Sobre la revolucion de los cuerpos celestes):

Entre los diversos propésitos Iierarios y artisticos
que vigorizan las mentes de los hombres, ¢l mayor
efecto y el maximo celo, segiin creo, deben promover
los eswdios referidos a los objetos mds bellos. y que
mas merecen ser conocidos.

El matemitico y fisico francés Henri Poincaré
es muy respetado en e mundo cientifico, a pesar de
que Lenin lo calificara en una oportunidad de “‘gran
cientifico pero un fildsofo olvidable”. El comenta-
rio de Poincaré sobye la motivacion de la investiga-
¢ion cientifica se ha convertido en una definicion
clasica del tema:

El cientifico no eswdia |z naturaleza porque es til: le
estudia porque se deleita en ella, y se deleita en su
estudio porque ¢s bella. Si ta naturaleza no fuera be-
Ita, no valdrfa la pena conocerla, y si no valiera la
pena conocerla. no vatdria la pena vivir la vida. La
belleza intelectua) es suficiente en si misma, y es en
su nombre, mas que por el futuro bien de la humani-
dad. que el cientifico se dedica a tareas prolongadas
y dificultosas.

Por supuesto, el valor de la ciencia estriba en su
acuerdo con la verdad, es decir en su capacidad de
explicar los fenémenos ya conocidos y de predecir
acontecimientos futuros. La ciencia debe estar
siempre en condiciones de resistir las observacio-
nes y tas comprobaciones empiricas. Obviamente,
este parimetro no pucde ser igualado a la busque-
da de la belleza per se, asi que, ;qué significa decir
que “la bisqueda de la belleza™ puede, al menos en
parte, sustituir a ia “busqueda de la verdad™? Algu-
nos famosos ejemplos de la historia de la ciencia
plantean esta pregunta. Todos ellos parecen escla-
recer un punto: el universo, o la naturaleza, tiene la
propiedad de que todas las verdades son necesaria-
mente bellas. Tal vez esta afirmacion no pueda con-
siderarse una verdad cientifica, pero al menos po-
demos afirmar, como una heuristica efectiva y
practicable que: “La busqueda de Ja belteza condu-
cira inevitablemente al descubrimiento de ta ver-
dad”. A lo Jargo de la historia, esta heuristica ha
logrado éxitos, algunos de ellos espectaculares.

Un ¢jemplo de 1a manera en que los conceptos
culturales de la belleza pueden ejercer influencia
formativa sobre el progreso cientifico se encuentra
en la historia de |a teoria de la redondez de la Tie-
mra. Las definiciones de una Tierra esférica se nos
presentan por primera vez en los escritos de los
£regos antiguos y nos topamos con ellas a menudo
en diversos textos clasicos. Este concepto de la
Tierra fue adoptado mas tarde por la astronomia
occidental. Como contraste, ¢l concepto de esferi-
cidad de la Tierra no fue nunca formulado clara-
mente en la antigua China, aunque algunos comen-
tarios hallados en ciertos escritos antiguos tal vez
puedan ser interpretados como una alusion 2 esa
teoria. Los modelos tridimensionales como los en-
contrados en el Templo del Cielo de Beijing. que
pintan los cielos como una esfera y la Tierra como
un cuadrado plano, son representativos de la vision
ortodoxa china.

La razdn de esta diferencia entre las astronomia
china y la occidental puede atribuirse a diferentes
conceptos culturales de belleza, mas que a diferen-
cias en la observacidn de los fendmenos. Hace dos
mil anios, ni los chinos ni los griegos disponian de
alpo que pudiera considerarse evidencias empiricas
directas sobre }as cuales fundamentar Ja conjetura
de una Ticrra esférica. (Sélo més tarde, cuando
Colén descubrido América, y Magaltanes dio la
vuelta al globo, hubo una indisputable prueba de
esa idea). Ambos pueblos tenian lan soto una pe-
quefia cantidad de observaciones astronomicas so-
bre las cuales fundamentar sus hipdtesis acerca de
ta forma de {a Tierra; sin embargo al verse confron-
tados con el inismo fendmeno, los griegos y los
chinos liegaron a conclusiones muy diferentes. En
ambos casos observaron que al mediodia el Sol esta
mas bajo en el cielo en el norte que en el sur. Para
los griegos, el modelo de una Tierra redonda era
satisfactorio y plausible, porque ya habian absorbi-
do completamente las nociones pitagdricas sobre la
armonia del universo y porque les resultaba eviden-
te que los circulos y las esferas eran {as formas mas
perfectas de la naturaleza. Fueron ain més alla y
emplearon la diferencia de altura del Sol en el sur
y en el norte para calcular estimativamente el radio
de la Tierra, produciendo resultados muy préximos
a las mediciones modemas.

Como contraste, los astronomos chinos, annque



advirtieron que esta discrepancia del angulo del Sol
indicaba que la Tierra no era perfectatnente plana,
produjeron un modelo de compromiso. Su hipéte-
sis era que las ciudades en las que habitaban sin
duda descansaban sobre una superficie ligeramente
curva pero que la Tierra en general era de todos
modos plana. Segun el modelo chino, la Tierra era
una tajada de semi-esfera que flotaba en un océano
plano. Por lo tanta, aunque las mediciones chinas
de la diferencia existente entre los angulos del Sol
en el norte y en el sur no eran menos precisas que
las de los griegos, los chinos nunca las utilizaron
para calcular el radio de la Tierra, ya que nunca
consideraron a la Tierra como una esfera.

Es claro que la creatividad del pensamiento
cientifico depende mucho de la propia imagen de!
mundo. y la imagen del mundo esta condicionada
por la propia tradicion cultural. Precisamente en
este sentido los conceptos culturales de la belleza
pueden ejercer una influencia formativa sobre el
progreso cientifico. El fisico austriaco Emst Mach
escribio:

Al estudiar la natraleza, no podemos evitar aplicar
nuesire conocimiento de las interrelaciones que exis-
ten entre los diversos fendnienos objeto de nuestra
investigacion, Aquello que imaginamos como causas
subyacentes de los fenémenos observados esta limi-
tado por nuestra comprension del mundo. El hecho
de que los fendmenos observados suelan parecer ar-
bitrarigs hace que nuestra percepcion sea particular-
mente susceptible a las extravagancias de nuestra tra-
dicién cultural.

La teoria de la redondez de la Tierra es el pri-
mer triunfo famoso de la vision de) mundo, cultu-
ralmente influida, que percibe al universo como
fundamentalmente bello y armonioso. Un enfoque
antiguo y popular de la epistemologia es que el
curso del conocimiento humano sigue casi siempre
la secuencia “experiencia” - “comprension” -
“mas experiencia” - “mayor comprension’. En
(oda la literatura que obedece a este modelo episte
moldgico, el desarrollo de la teoria de un sistema
solar heliocéntrico ha sido siempre atribuido al he-
cho de que el modelo anterior, centrado en la Tie-
rra, tenia dificultades para explicar y predecir los
movimientos observados de Jos cuerpos celestes, y
asi fue como llegd a desarrollarse la teoria helio-

céntrica. Esta aseveracion, no obstante, no es histo-
ricamente correcta.

Lo que inst6 a Copérnico a desarroliar el mode-
lo heliocéntrico no tuvo nada que ver con ninguna
supuesta superioridad del modelo centrado en el
So} para explicar los movimientos de Jos cuerpos
celestes. En realidad, todas las observaciones expli-
cadas y predichas por el modelo heliocéntrico po-
dian adscribirse también al modelo geocéntrico. Y
siempre que ¢l modelo geocéntrico presentaba difi-
cultades, también las presentaba el modelo helio-
céntnco. Ademas, las predicciones originadas por
la teoria heliocéntrica de Copérnico no eran tan
precisas como las de 1a teoria geocéntrica de Plolo-
meo. En ninglin punto del proceso que llevé a Co-
pémico a la enuncsacién de su teoria hay grandes
evidencias del modelo epistemolégico de “mas ex-
periencia” — “mayor comprensidn'’. Por cieno, si
aplicamos al problema las premisas de la mecanica
celeste. el modelo hetiocéntrico resulta muy supe-
rior al modelo geocéntrco. Sin embargo, |a meca-
nica celeste sélo se desarrolld unos cien anos des-
pués de la muerte de Copérnico, y no desempend
ningln pape} en su formulacién de la teoria: lo que
instd a Copérnico a imaginar un sistema heliocén-
trico fue, simplemente, su belleza. Lo que resulta-
ba mas atractivo en el nuevo modelo de Copérico,
y lo que lo hacia superior al modelo geocéntrico.
era su simplicidad, su consistencia y su armonia.
En la teoria geocéntrica de Ptolomeo, los movi-
mientos de los cuerpos celestes sélo podian expli-
carse recurriendo a un complejo sistema de ciclos y
epiciclos. En Ja teoria heliocéntrica, se descartaba
completamente la nocidn de los epiciclos, y la orbi-
ta de cada una de las Junas y planetas era conside-




rada un circulo perfecto. En De revolutionibus or-
bium coelestium Copérnico afirma que lo que lo
llevd a formular su teoria no fue la necesidad de
fograr mayor exactitud en sus célculos sino més
bien el deseo de desarrollar un modelo del univer-
s0 “de forma perfecta” y que poseyera “una mara-
vi)losa simetria”.

Johannes Kepler, el astrénomo aleman que se
consideraba un pitagérice, observé en su obra Har-
monices Mundi:

Los mavimientos de los cuerpos celestes son como
una gran cancidn, una cancién continua, con muchas
voces. Es una cancién que debe apreciarse con el in-
telecto y la razdn, y que no puede experimentarse di-
rectamente por medio del sentido del oido. Esta ma-
sica, en cada modulacidn y cadencia, y segin el fun-
cionamiento preordenado de un contrapunto fijo de
seis voces, parece medir y delinear el paso del
tiempo.

Debemos acentuar que la descripcién de Kepler
del movimiento de los planetas como una especie
de cancién no es una extravagante metifora litera-
ria sino una parte intrinseca de su metodologja de
investigacién. En muchos de sus trabajos de astro-
nomia Kepler emplea verdaderamente una nota-

cién musical, usando el lenguaje de la musica en
vez de las palabras para explicar sus ideas. Con fre-
cuencia describia las velocidades y los movimien-
tos orbitales de cada planeta en términos de interva-
los y medidas musicales, y muchos de los nombres
dados a sus diversas leyes de movimiento proceden
de los diagramas musicales que empleaba. En el
contexto de la investigacion kepleriana, la belleza
no es simplemente un hilo que corre paralelo a la
misica y a la astronomia: es un puente que conec-
ta ambas disciplinas.

La fisica del siglo xx también emplea este
“puente estético”. A fines de la década de los vein-
te, poco después del nacimiento de la mecénica
cuantica, un joven fisico inglés, P.A. M. Dirac, for-
mulé una ecuacion que describia el movimiento del
electron. Una de las conclusiones mas importantes
de su elegante ecuacion fue que debe existir en la
naturaleza una simetria perfecta entre las cargas
positivas y negativas. Esto significaba que como
existia un electrdn que tenia una carga negativa,
forzosamente debia existir una particula de carga
postitiva correspondiente y, mas aln que las masas
de ambas particulas debijan ser idénticas. Sin em-
bargo, aunque en la época de Dirac ya habia am-
plias evidencias de que la cantidad de cargas posi-
tivas y negativas en la naturaleza eran iguales, las
diversas particulas de carga positiva y negativa no
parecian satisfacer la condicién de simetria de la
ecuacion de Dirac. Existia una enorme diferencia
entre la masa de los electrones de carga negativa y
los protones de carga positiva. Por ¢sta razén, al
principio algunos fisicos no aceptaron la ecuacién
de Dirac, pero el mismo Dirac y otros sentian que
era demasiado bella como para descartarla. Varios
afios mas tarde se descubrid una nueva particula, e)
positrén, y las caracteristicas de esta particula se
adaptaban perfectamente a las predicciones de la
ecvacion de Dirac, en otra reivindicaciér de la fe
en la belleza de las leyes de la naturaleza. Los
acontecimientos que rodearon la prediccién y el
subsecuente descubrimiento del positron instaron a
Dirac a recordar:

Creo que esta historia tiene una moraleja: que es mds
importante que haya belleza en nuestras ecuaciones
en vez de hacer que se adapten a la experimentacién.
Parece que si se trabaja tratando de infundir belleza



en las ecuaciones, y se tiene verdaderamente una idea
sélida, seguramente habré progreso. Sino hay un
acuerdo completo entre los resuitados del propio tra-
bajo y la experimentacidn , no debemos desalentar-
nos, porque la discrepancia puede ser producto de no
haber tomado adecuadamente en cuenta ciertos as-
pectos menores, algo que se aclarard en cuanto la
teoria tenga un desarrollo ulterior.

Es decir que el acuerdo con la observacidn ex-
perimental no es el Unico parametro para juzgar la
validez de un resultado cientifico. Por eso las publi-
caciones especializadas en fisica no vacifan en pu-
blicar resultados que no estan de acuerdo con las
evidencias experimentales predominantes.

En 1954, C.N. Yang y su asociado Robert Mills
escribieron un trabajo sobre la simetria dimensio-
nal que contenia resultados conipletamente en des-
acuerdo con las evidencias experimentales. Segun
esta teorfa , debia existir una particula con una
masa de reposo cero, pero todas las evidencias ex-
perimentales excluian esa posibilidad. A pesar de
ello. la teoria fue publicada y bien recibida por la
comunidad de la fisica. La simetria de la teoria
Yang-Mills, conocida como “la teoria de medicion
de campos”, era simplemente demasiado atractiva
para ignorarla. Se convirtio en un campo de gran
interés cn la década de los sesenta, y durante los ul-
timos veinte afios, durante ¢l desarrollo de la inves-
tigacion de las leyes de la mecanica. ninguna faceta
de la fisica ha dejado de ser tocada por la teoria de
medicion de campos. Una vez mas. el criterio de la
“belleza™, sorted el estrecho rango del “experimen-
talismo”, 1a nocidn de que la experimentacidn es lo
mas importante. El profesor Yang ha hablado acer-
¢a de otro resultado que se desprende de 1a teoria
de medicion de campos, la existencia de “monopo-
los magnéiicos”. La existencia de los monopolos
magnéticos todavia esta en duda. sin embargo. por-
que ningun investigador ha podido hasta el mo-
mento observarlos en la naturaleza. La respuesta de
Yang a estas dudas ha sido sostener que su predic-
cidn es tan satisfactoriamente bella que es imposi-
ble imaginar que la naturaleza carezca de monopo-
los magnéticos.

Una de las tareas de la fisica moderna es lograr
una TDT, una “Teoria del Todo™, €s decir, una teo-
ria unificada de las leyes de la mecanica. El mundo
de la fisica confia en que eventualmente se lograra

desarrollar esa teoria, ya que la historia de la fisica
es una serie ininterrumpida de éxitos en cuanto a
descubrir teorias unificadas cada vez mayores. Sin
embargo, en la formulacién de una TDT no pueden
llevarse a cabo experimentos de laboratorio de ma-
nera directa. Las consideraciones estéticas han re-
emplazado necesariamente a los parametros y prin-
cipios empiricos en la evaluacién de las investiga-
ciones TDT. Actualmente, el grupo de investiga-
¢idn mas optimista es el abocado a una teoria de
“supercuerdas”, un dominio que ha atraido a los
mas tatentosos fisicos moleculares y astrofisicos de
la nueva generacién. La conviceién fundamental de
estos fisicos es que una teoria acorde con las condi-
ciones siguientes posiblemente sea (nica y que. ba-
sandonos en esas condiciones, se podria dilucidar
el origen del universo. Estas condiciones son ) la
mayor armonia: |a teoria debe permitir que el uni-
verso manifieste la mayor y mas ideal simetria; 2)
la mayor completitud: debe ofrecer una definicién
completa de todas las fuerzas del universo que in-
teracthan entre si; 3) la mayor consistencia posible:
debe ser una teoria en la que el universo manifies-
te un alto grado de unidad interna y regularidad,
con todas sus partes actuando de acuerdo entre si.
Casi podria decirse que la teoria de las super-
cuerdas se adhiere, en el sentido mas clasico, al
principio estético de Pitagoras:
Armonia + Complejidad + Consistencia = Verdad.
No deseo dar la impresién de que la belleza en
fisica sdlo debe igualarse con la simetria. Por el
contrario, la fisica suele investigar fendémenos alta-
mente caGticos y arbitrarios, asi como otros que
muestran un alto grado de simetria. Puede decirse
que el fisico antiguo preferia explicaciones basadas
en los principios de regularidad, proporcion y equi-
librio, y que el fisico moderno parece igualmente
atraido por el desorden, el caos y el desequilibrio.
El trabajo de Einstein en 1905, sobre |a relatividad,
revelaba profundas simetrias del tiempo y el espa-
cio, lo relalivo y lo absoluto. Sin embargo el mismo
afio presentd otro trabajo sobre el movimiento
browniano, presentando una teoria extremadarmen-
te refinada sobre uno de los procesos mas azarosos
de la naturaleza. En el siglo x1x el matemdtico
Charles Hermite observod: “Las cosas que no son
elegantes no tienen lugar dentro de la ciencia rigu-
rosa: son simplemente escoria”. Como contraste, ¢l



fisico moderno John A. Wheeler comenté: “Es
posible pensar que quien el dia de mafiana no esté
familiarizado con los fractales sea considerado un
ignorante en ciencia”. En este caso, los fractales se
asocian con lo poco elegante. ;Es posible hallar
alguna belleza en el desorden, el caos y el desequi-
librio? Segun palabras de Hermann Weyl: “La asi-
metria casi nunca se debe a una completa ausencia
de simetria”. Es interesante que en las artes suela
sefialarse que la simetria perfecta no es habitual-
mente el estado de cosas mas deseable o mas bello.
Mis bien, lo que resulta satisfactorio es alguna
combinacion de simetria y desorden. Y tal vez has-
ta podria decirse que |a fisica moderna ya ha empe-
zado a descubrir pruebas de esta “formula” estética.

Como podria esperarse, la fisica moderna esta
ahora dedicada a comprender |as relaciones exis-
tentes entre simetrfa y asimetrfa, regularidad y des-
orden, equilibrio y desequilibrio, orden y caos. Lo
que se ha descubierto hasta el momento es que la
simetria pueda espontaneamente dar origen a la asi-
metria, que hay un orden esencial subyacente al
caos, que el equilibrio depende del desequilibrio, y
que la organizacion puede surgir de lo azaroso. En
el arte y la masica modernos, la armonia con fre-
cuencia surge de la disonancia, los ritmos desarti-
culados de los metros estrictos, y los fragmentos
cadticos se retinen para crear un sentido de unidad.
Todo esto parece indicar que estas obras estin crea-
das en cierto sentido en concordancia con 105 prin-
cipios estéticos de la fisica. David Bohm ha dicho
con respecto a la relacion entre el arte y la fisica:
“La fisica es una forma de intuicion, igual que una
forma del arte™. Y la forma que adopta esta intui-
cion implica creatividad, estructuracion y un libre

Juego de la imaginacioén. El fisico inglés John Tyn-
dall dijo: “‘Los experimentos y observaciones co-
rrectas son los cimientos del edificio de la ciencia,
pero la imaginacion desempeiia el rol del arquitec-
to”. Einstein expresé la misma idea en términos
aun mas claros:

Si es cierto que esta base axiomatica de [a fisica te¢-
rica no puede extraerse de a experiencia sino que
debe ser inventada libremente, ; podemos albergar la
esperanza de encontrar alguna vez el camino correc-
t0? Estoy convencido de que podemos descubrir, por
medio de construcciones puramente matematicas, los
conceptos y las leyes que los interconectan . que nos
proporcionan la clave para la comprension de los
fendmenos naturales. La expericncia puede sugerir-
nos los conceptos mateméticos apropiados, pero sin
duda esos conceptos nio pueden deducirse de la expe-
riencia. La experiencia sigue siendo. por supuesto, el
Gnico criterio de ulilidad fisica de una construccidn
matematica. Pero el principio creativo reside en la
malemética. En cierto sentido, por [o tanto, creo que
es cierto gue e] pensamiento puro puede aprehender
la reafidad, tal como 1o sofiaron los antiguos.

En general, Ja fisica encarna dos extremos de un
espectro, y el desarrolio de la fisica se ha basado en
las contribuciones de estos dos polos opuestos.
ejemplificados en pares complementarios tales
como: experimentacion versus imaginacion: logica
versus intuicion y objetividad versus juicio estélico
subjetivo. En la historia de la fisica hay muchos
eyemplos que sirven para sefialar la interdependen-
ciay la naturaleza contingente de estos pares de
opuestos. Hasta se puede decir que la estrecha inte-
rrelacion e interdependencia de los hechos objeti-
vos y el juicio estético subjetivo es en si misma una
de las grandes bellezas de 1a fisica. Einstein lo ad-
virtié muy tempranamente cuando observo: “Lo
mas incomprensible del universo es el hecho de
que sea comprensible”. A partir de la afirmacion de
Einstein podemos derivar dos deducciones lgicas:
s6lo somos capaces de comprender un universo en
el cual puedan desarrollarse seres capaces de com-
prenderlo, y 12 unica clase de universo comprensi-
ble es aquel capaz de desarrollar seres capaces de
comprenderlo . Tal vez estas inferencias interde-
pendientes constituyan una prueba de la compatibi-
lidad entre el hecho objetivo y el juicio estético.



