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E stas consideraciones lienen como referencia el
lienzo de Los Pecados Capitales que, junto al
lienzo de Los Siete Sacramentos y el retablo dorado de
la Salvacion, integra el espacio de) presbiterio de la
[glesia de Santa Cruz, Tlaxcala. Ambos cuadros, de
grandes proporciones, fechados en 1735 y sin firma de
pintor, ocupan los muros laterates del retablo y son —
segiin el resultado de la investigacién de la que extrai-
g0 una pequeia parte— el catecismo en imagen de Jo-
seph Miguel de Sierra Valle Rioseco, cura parroco de
Santa Cruz y autor intelectual de la obra.

Nuestra propuesta de andlisis comienza por esta-
blecer una correlacién entre el cuadro de Los Sacra-
mentos y el cuadro de Los Pecados. La linea de sentido
sobre la que se establece la relacidn serfa la “salvacion
de 1a humanidad™ o “promesa de la vida eterma”. Por lo
tanto. Sacramentos y Pecados representan, respectiva-
mente, Vida y Muerte, que serfan en Ultima instancia
los contenidos que estdn en juego.

Asl, mediante una consistente red de mutuas refe-
rencias entre un cuadro y el otro, malla donde intervie-
nen continuas operaciones de sustitucién y desplaza-
miento, va tomando figura 1a VIDA en el cuadro de Los
Sacramentos. Pero la configuracién de la VIDA no al-
canzara plenitud hasta que el contenido ~MUERTE- del
otro cuadro, con el que esta en oposicion y con el que
forma un microuniverso, no sea también figurado. En
consecuencia, es dificil considerar por separado a una
sola de las partes que integran esa totalidad significan-
te. Sin embargo. para los efectos de este trabajo debe-
mos ensayar una precisa focalizacién en el lienzo de
Los Pecados con ¢l fin de capturar las particularidades
y especificaciones que alll adquiere la MUERTE. De
este modo. se pondra de relieve el lugar que ocupa la
flora, representada en los lienzos —y sobre todo en el
de Los Pecados—, en el proceso de significacién.

Es necesario recordar que Ja muerte en el universo

cristiano no quiere decir muerte biolégica sino separa-
cién. ruptura, pérdida de la conciliacion Dios-Hom-
bre-Mundo y esto adquiere figura, en el lienzo de Los
Pecados, en el gesto de entrega que hace Eva a Adan
del fruto prohibido.

Este Gltimo se centraliza en el tronco del Arbol de
la Ciencia del Bien y del Mal convirtiéndose en un
segundo eje que actida en el interior del eje general, el
arbol, alrededor del gue giran, en el sentido de las
manecillas del reloj, los siete pecados. Este oo eje
interior f)roduce un movimiento de tomo horizontal
con Jas Emégenes de Adén y Eva, de tal suerte que
éstos parecen girar en molinete, extendiendo cada uno
su brazo derecho hacia el fruto y accionando el brazo
izquierdo para dar fuerza al giro. A diferencia del eje
general que es centripeto, pues éste liende a atraer los
medallones (donde aparecen los pecados) hacia sf mis-
mo, el eje interior serfa mas bien centrifugo ya que
produce el efecto de repeler las imigenes que lo ¢ir-
cundan. Asj, Adan y Eva, que estan enfrentados, mas
que tender hacia adelante, uno hacia e) otro y en direc-
cidn al fruto, tienden hacia atrds, alejandose mutua-
mente y distanciandose de él.

El fruto por su parie parece suspendido en el aire,
ya que ni Adan ni Eva lo tienen tomado verdadera-
mente entre sus manos, Si él acaso tuviera un punto de
apoyo, éste serfa e} leve contacto con la yema de los
dedos de Adan. Pero los dedos de Adan, reciben ape-
nas la direccién del ligero empuje que Eva, con la
punta de sus dedos, ha ejercido sobre el fruto. De
modo que el fruto suspendido. aunado al gesto de los
actores, figurativiza la separacién: entre ellos, entre
ambos y la divinidad, y entre ellos y la naturaleza.
Como sabemos, la escena en general hace referencia al
capftulo primero del Libro del Génesis y, en particular,
el fruto hace referencia al Arbol de Ja Ciencia del Bien
y del Mal, del cual es parte y al cual representa. Ello
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quiere decir que estamos frente a una figura constitui-
da por operacion de seleccién y a la que reconocemos
como sinécdoque.

El fruto es parte constituyente —vemos el drbol re-
pleto de frutos- v, a su vez, es producto de la sabidurfa
que proporciona el Arbol de la Ciencia. Y 1a sabidurfa
es, justamente, discemimiento, separacidn entre las par-
tes v, por lo tanto, reconocimiento de las diferencias y
las semejanzas. Asl, la escena representa el acto de
discernimiento que separa a los actores y los hace ver-
se diferentes, fo cual se manifiesta en las hojas que
ocultan el sexo de Adan, y en ¢l cabello y e) brazo de
Eva que ocultan los rasgos distintivos de su sexualidad
femenina. Es el momento previo a la expulsién del
Jardin de) Eden y tal rasgo temporal trae consigo una
espacializacién consecuente: el Paraiso Terrenal con
su flora, su fauna, sus manantiales de agua, el mar, Ja
tierra, y la secuencia de los dlas y las noches, figurada
esta ultima por (a presencia de) Sol y la Luna en el
telén de fondo.

La significacién del fruto, en ¢l lienzo de Los Pe-
cados. tiene como referencia los frutos del Asbol de la
Vida y se conforma con relacién a ellos. Es preciso
decir aqui que el Arbol de la Vida, en el lienzo de Los
Sacramentos, gue adquiere la figura de la vid. es el
resultado de una fusion de dos textos de San Buena-
ventura, La vid Mistica 'y El Arbol de la Vida. Pues en
el prilogo de este (limo, cuando San Buenaventura
explica la alegoria det “arbol ideal™ que ha escogido
para desarrollar su tratado dice lo siguiente:

Y los lamo frutos. porque con mucha suavidad delei-
tan y con su cficacia confortan ¢l alma que los medita
y rumia con cuidado cada uno de por si. con lal quu
deleste ¢l ejemplo de Addn prevaricador, que preficid
¢l drbol de lu Ciencia del Bien y del Mal al Arbol de
lu Vida, Mas no evitard ¢} drbol maldilo, si no prefic-
re la fe a la razén. la devocién al estudio. la sencillez
a la curiosidad. y finalmente a todo camal senlimien-
to y toda prudencia de la carmne la sagrada cruz de
Cristo...

En consecuencia, los racimos de uva que aparecen
en la vid representada se configuran no sélo con rela-
cién al vino. simbolo de 1a sangre de Cristo. sino tam-
bién con relacién al fruto prohibido del arbol de los
pecados. Lo cual, necesariamente, hace que el frulo
orohibido figure la razdn. el estudio y 1a cnriosidad,

tres rasgos esenciales del Arbol de la Ciencia, mientras
que al Arbo) de la Vida le corresponden, la fe, la
devocion y la sencillez.

Ademas, si como velamos un poco més arriba el
fruto prohibido figura en el lienzo de Los Pecados ta
diferencia y la separacidn, las uvas, en el lienzo de
Los Sacramentos, figwan por reflejo Ja semejanza v la
reunidn. Significaciones concomitantes con la que se
establece 1a oposicién VIDA/MUERTE.

Podemos organizar las siguientes asociaciones:
VIDA = semejanza y reunién, cuya figura son las uvas;
MUERTE = diferencia y separacién, cuya figura cs el
fruto prohibido.

Ahara bien, si avanzamos en la aprehension del
proceso de figurativizacion y nos proponemos desen-
trafiar su altima etapa, la cual serfa la iconizacién de
las figuras, nos encontraremos con cienos efectos pa-
raddjicos de sentido que tienden a invertir los términos
de la relacién opositiva.

El proceso de iconizacion se caracteriza por impri-
mir a las figuras una mayor densidad panticularizante y
una sobredeterminacién de los rasgos figurativos. lo
cual tiene lugar por un procedimiento constante del
discurso que se apoya en sf mismo mediante complejas
redes de referencias en las que. como hemos visto. las
figuras se remiten entre si. Pero al mismo tiempo. esta
referencializacidn interna juega con otra externa. cuya
direccion de sentido apela a las representaciones del
mundo natural construidas por la cullura, lo que da
como resultado que las figuras instaladas en el discur-
SO provoquen una impresion de realidad. Légicamen-
te, esto compromete al destinador y destinatario del
discurso en un contrato de enunciacidn que fijard las
pautas de concepcidn de las distintas figuras de la
realidad. Estas figuras icénicas se constituyen hacien-
do referencia al universo extratextual, el que se preso-
pone como un espacio significante que existe antes del
texto y después de él. Este universo, postulado por la
propia obra. se integra de dos componentes: el mundo
natural. en el que incluimos la lengua natural, que en
nuestro caso son tres pues aparecen en los lienzos
escrituras en nabuatl, espaiol y latln, y. el mundo cul-
tural, que se instaura tomando por objeto al anterior y
decidiendo qué pertenece a la naluraleza y qué perte-
nece a la culturg, lo cual implica una concepcién ela-
borada frente a esa dicotomla. y una organizacion je-
rdrquica de valores situada en el nivel de las estructu-
ras profundas.



Pues bien. si en ¢l interior del lienzo de Los Sacra-
mentas hay un cambio constante de (rontera def mun-
do naturat al mundo culweral, en el lienze de Los Peca-
dos todo se desenvuelve en los marcos del mundo
culteral y casi sin regresos al primero. Y digo “casi”
porque en ¢l lienzo de los Pecados —aparte de las escri-
turas en lengua nahuatl- hay dos imégenes. ¢l nopal ¥
el maguey. una en cada esquina inferior del licnzo —en
el lugar donde convencionalmente van las fechas y las
firmas: de hecho, junto al nopal dice 1733, Ambos
cactaceos configuran un rasgo de mexicamdad como si
fueran dos estandartes simbolicos. Esta figura, estando
en el lienzo de Los Pecados, se encadena con las figu-
ras de los medallones en el lienzo de Los Sacramenlos
y. ademds. con las escrituras en ndhuatl de los dos
Jienzos, siguiendo Ja misma linea de senlido que en-
cuentra término en {a representacién del mundo nato-
ral 1laxcaiteca.

Aparte del nopal y del maguey. ¢l lienzo de Los
Pecados en su conjunto figurativiza un mundo repre-
sentado y que remite en muchos casos a representacio-
nes de representaciones. En los siete medallones de
Los Pecados. no sélo nos encontramos con relatos bl-
blicos puestos en imagen, lo cual es ya una representa-
¢ign, sino que csas imAgenes son a su vez representa-
ciones de biblias ilusiradas. cuyos grabados o hacen de
variantes, unos ¢on oIros, o se repiten de una edicidn a
otra. Esto quiere decir que las imédgenes de Santa Cruz
No son copias o interpretaciones que pudieran ser mas
0 menos literales o distorsionadas de cierntos grabados.
Desde nuestro enfoque. tates imagenes son elaborados
constructos que hacen referencia a un universo exira-
textual, ¢n el sentido de que esid fucra de este texto,
pero que. siendo discursivo, es igualmente texiual v
que ya nada liere que ver con la cultura tlaxcalteca.
Ese universo texlual no esta dado. ni en un unico texto
ni en varios que se pudicran mas 0 menos precisar. Lo
importante es que ese universo se conslituye por obra
de la lectura —de muchos textos— y que es ella final-
mente la que produce el catecismo en imagen del cura
parroco de Santa Cruz. Dicho esto deberfamos aplicar
ahora una dindmica de andlisis que fucra, mas que
“intertextal”, “intratextual”.

Pero baste citar algunos ejemplos de biblias ilus-
tradas donde hemos encontrado grabados muy seme-
jentes a las imagenes de los siete pecados que aparecen
en el lienzo de Los Pecados, girando alrededor del
Arbol de la Ciencia:

Soberbia: Grabado al inicio del libro Paralipome-
non, Venecia. 1758: edicidn de Nicolas Pezzana, Vene-
cia, 1710: otra de) mismo editor. Venecia, 1731: y otra
edicién veneciana de (599,

Avaricia: Grabado Jel libro de Reyes. cdicion de
Bautista Verdussen. Amberes. 1713,

Lujuria: Grabado del libro de Daniel. cdicion de
Bautista Verdussen, Amberes, 1715; edicién de Nico-
l4s Pezzana. Venccia, 1731 (dos grabados): v edicién
veneciana de 1599.

I'ra: Grabado al inicio del libro Primero de Samuel.
Venecia. 1758.

Gula: Grabado de! libro de Daniel, Venecia, 1399.

Envidia: Grabado det Génesis. cap. 1V. Venecia,
1599 edicion de Nicolas Pezzana, Venccia 1710y 1731.

Como ejemplo de las represemaciones de) pecado
original valen las mismas biblias en los grabados del
Libro del Génesis. aparte de las portadas de estas bi-
blias ¥ de muchas otras. Y, evidentemente. cn esla
version del pecado original de Santa Cruz hay una
referencia directa al universo piclérico de Lucas Cra-
nach. En esta imagen central del lienzo de Los Peca-
dos. las figuras del mundo cultural se constituyen por
referencia al mundo natural iconizado en los 1extos
biblicos. esto es. representado de manera naturahsta a
fin de producir la impresidn referencial de la creacién
del universo, 1al camo la describe el Génesis. En este
0llimo (a naturaleza aparece anticulada seglin va emer-
giendo y separandose del caos:

Cielo. tierra, mar. hierbas. arboles. luceros mayo-
res. ¢strellas, animates segiin su especie (tierra, aves.
mar).

En el lienzo de Los Pecados. el universo se en-
cucntra organizado sisteméaticamente siguiendo esta ¢la-
sificacion. de la que Gnicamente no se representan los
animales del mar. Y ello se debe a que la fauna marina
no cumple ninguna funcién en el relato del pecado
original. Tanto las aves como los anjmales de la Tierra
estdn representados rigurosamente por parejas y con
afdn de cexhaustividad. Tal represemacién responde a
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un sistema semisimbdlico pues ¢n un sentide manifies-
ta |a paradigmdtica de la naturaleza, y. en oiro sentido.
la clasificacion simbélica de tradicion medieval. Por
esto se eslablecen referencias en direcciones opuestas:
por un lado. hacia los dominios extratextuales y. por
otro, hacia el dmbito textual. Esto produce una com-
pleja figura de) mundo natural y cultural.

Pero no ocurre lo mismo con las imagenes de ani-
males de otro orden que aparecen en la parte supericr
de cada medallén, circunscritas 2 su vez por un peque-
fo medallén interno. La instalacién de las referencias
de estas (iguras se apoya de manera decidida en el
mundo cultural pues estos animales son puramente sim-
bblicos y sus significados provienen también de la tra-
dicién medieval. Por nuestra parte. los hemos identifi-
cado en (a Biblia Sacra. Amberes. 1715, en el grabado
de Ia “Vina del Senor” que introduce al Libro de isalas.

En efecto. estas imagenes no pretenden ser icdni-
cas, pues su funcidn no es la de producir impresién de
realidad —~prueba de ello es que todos los animales
estan coronados—. y tampoco funcionan como signos
sino como simbotlas, es decir, que no son 1érminos de
sistemas de significacidn sino que sus significados es-
t4n sujelos a contextos puntuales: 1o que simbolizan es

variable y muchas veces contradictorio segin el uso
que se les dé en Jos distintos microuniversos de cultura.

En Santa Cruz. ¢l simbolismo de estos animales no
es otro que el significado de cada pecado y puede
enunciarse con el mismo término como si dijéramos.
por ejemplo, ledn = soberbia. Es decir. estas imagenes,
con las imigenes de tos medallones, las citas biblicas y
las leyendas en ndhuatl son distintas figuraciones de la
significacién de la soberbia: y as( sucesivamente ocu-
re ¢on los otros pecados, con la debida aclaracién de
que as leyendas se desvian del sentido de las otras tres
figuras y refieren, como ya se ha dicho, al mundo
tlaxcalteca.

Para complelar este entrecruzamiento de figuras
donde muchas veces las imégenes de a naturaleza re-
fieren al mundo cultural y las imagenes de la cultura
refieren al mundo natural, debemos considerar el resto
de los elementos que integran el Jardin del Edén, sobre
todo la flora. Pues estas “hierbas™. usando los términos
del Génesis, estan alrededor del eje central del lienzo
de Los Sacramentos para cumglir la misma funcidn
que Jas imégenes de la fauna en el lienzo de Los Peca-
dos (no la animalistica literaria de los medallones):
referir a las plantas y flores de la naturaleza extratex-

Los Siete Pecados Capitales (detalle).
Presbiterio de la iglesia de Santa Cruz,
Tlaxcala, 1735.

Folografia: Everardo Rivera, Angela Arziniaga.



tual, 2l mismo tiempo que remitir a la naturaleza repre-
sentada y sus atribuciones simbélicas.

Puesto que la funcion se repite y el sistema no hace
mas que reforzarse en su recursividad, me parece que
detallar aguf qué significa cada uno de los elementos
del jard(n nos harfa ganar en un conocimiento descrip-
tivo pero no redituarfa demasiado para la exhaustivi-
dad del analisis. Aunque si es importante sefalar un
rasgo diferencial: en las biblias de referencia si bien
los antmales estdn categorizados, como en el lienzo de
Los Pecados, la vegetacién aparece como una entidad
genérica y, por lo tanto, no tiene mayor relevancia
significativa. En cambio, en el lienzo de Santa Cruz, se
trata de una boténica, es decir, de una vegetacion parti-
cularizada y clasificada seg(n sus rasgos distintivos
que toma como modelos amplias redes intertextuales.
Entre estas dltimas tendriamos que desentrafiar urdim-
bres pictéricas que irfan hacia el mismo Cranach, Brue-
puel, Durero, etc., y urdimbres literarias de cuya exten-
si6n y raigambre se puede dar una idea mencionando
textos biblicos como el Cantar de los cantares y los
Salmos, otros textos como el ya referido tratado de San
Bueventura: La vid mistica, y las andnimas tradiciones
medievales del Jardin Simbélico, etcétera

Y asl como el nopal y el maguey —marcas distinti-
vas de la apropiacién mexicana de este universo, 2 la
vez que ostentacidn de la universalidad de México en
tanto gue también su flora habria estado prevista en el
proyecto diviro de fa Creacién— remiten al mundo na-
tural (vida cotidiana tlaxcalteca) representado en el
lienzo de Los Sacramentos: la vid de este lienzo hace
referencia al mundo cultural representado en la botdni-
ca del lienzo de Los Pecados. Esto lo vemos claramen-
te en San Buenventura pues en la “tercera semejanza
de Las Flores de }a Vid" hace surgir de la vid todas Jas
flores y establece los siguientes simbolismos de las
especies que podemos encontrar en Santa Cruz:

Violeta = humildad; Lirio = pureza; Rosa = pacien-
cia y caridad; Azafrén = abstinencia.

A esta acotada lista podemos agregar otra mas ex-
tensa si identificamos las distinias especies represen-
tadas junto al Arbol de la Ciencia y les adjudicamos
sus contenidos correspondientes:

Clavel = matrimonio; Iris = virginidad; Hisopo =
penitencia y humildad: Amapola = fertilidad. sueio,

ignorancia; Azucena = castidad; Pensamiento = recuer-
do y meditacion.

Después de las plantas corresponde hacer la lista
de los irboles -entre los gque sélo distinguimos de
manera provisional la palmera, la higuera, el olivo, la
zarza y el manzano— cada uno de los cuales tiene un
significado preciso y codificado.

Ahora bien. como lo importante para el andlisis
que me he propuesto de estos lienzos de Santa Cruz no
es descifrar cada una de Ja figuras por separagdo sino
desentranar la red relacional de la configuracion totali-
zanle que las integra, lo Que quiero remarcar para con-
cluir esta sintesis es que la flora cumple, con relacién a
los pecados, una funcién sistematizadora entre los dos
cuadros. Y aunque esta hipbtesis deba ser largamente
desarrollada baste decir por ahora que las “hierbas"
manifiestan a las virtudes, 1as cuales son los antidoros
o remedios de los pecados.

Par lo tanto, Jas virtudes (cada pecado tiene la
suya}, al ser elementos oponentes de los pecados cons-
tituyen con éstos un paradigma. De esa manera, el
término reunificante y simbolizante de todo el paradig-
ma, la MUERTE. adquiere una gran complejidad. Pero
no sélo ello, sino que las plantas con sus flores adquie-
ren sus cualidades medicinales por referencia a la Vid
Milstica que se encuentra en el cuadro de Los Sacra-
mentos. Y. en efecto, sobre el chorro de vino que vierte
San Pedro a los pies del Cristo crucificado. donde yace
Ja calavera de Adan. estd escrito en lengua ndhuatl:
medicina de Dios (Teoyoticapahtli). Y éste es el efe-
mento que representa a la VIDA en el lienzo de Los
Sacramentos.

Asl. segin la lectura que hemos hecho, el cuadra
de Los Pecados se estructura con el cuado de Los
Sacramentos. mediante 1z flora y no por via de los
Sacramentos mismos. que ni constituyen sistema entre
sl, ni pertenecen al mismo eje semdntico de los Peca-
dos (contravenciones de la ley divina) para poder opo-
nerse a elios contradictoriamente como parece. Los
Sacramentos son otra cosa (sefales sensibles de la Gra-
cia), son un universc independiente, no refacional, que
encuentra en Santa Cruz amarre estructural gracias a la
competencia asociativa del autor intelectual de )a obra.
El parroco de Santa Cruz que encargd y dirigié las dos
pinturas y ¢l retablo concibié un solo espacio presbite-
rial: Lriptico barroco cuyas mds finas articulaciones
estan constituidas por simbdlicas bisagras vegetales.
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