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'de cémo Jose Maria Velasco

descubrid los volcanes

Montsemrat Gali Boadelia

Cuando en 1855 Eugenio Landesio llegd a nuestro pais, sélo
los extranjeros parecian valorar el paisaje mexicano. Ni los
artistas ni el piblico de México estaban preparados para
apreciar la pintura de paisaje. Solo los viajeros europeos, los
llamados viajeros roménticos, parecian emocionarse anle la
belleza de los volcanes y en sus dibujos, acuarelas y 6leos
dejaron constancia de este enlusiasmo por el paisaje mexica-
no. E) romanticismo habia abierlo en elios la sensibilidad
hacia el paisaje y mas lodavia hacia la naluraleza agreste y el
paisaje exdlico. La naturaleza les permitia experimeniar la
idea de totalidad y plenitug, tan buscada por el romanticismo.
Alexander von Humboldt, el mas ilustre de estos vigjeros
romanticos, escribid en uno de sus Cuadros de fa naturaleza
(1808) que

cuando el hombre interroga 2 la naluraleza con su penetran-
le curiosidad, o mide en su imaginacidn los vastos espacios
de |3 creacion organica, de cuanias emociones experiments,
es la mas poderosa y profunda el senlimiento que le inspira
la plenitugd de |a vida esparcida universalmente.'

José Maria Velasco heredaria parle de eslos conceptos
romanlicos de la naturaleza y el paisaje a ravés de su maes-
ro Eugenio Landesio. Sin embargo cuando Velasco lograba
sus primeros éxitos con el tema de los volcanes en las expo-
siciones de la Academia, en los ados 1875-1876, el sentimen-
talismo ya habia ammnorado vy el realismo y el cienlifismo
habian puesto un colo a la empatia romanlica. El concepto de
o sublime, surgido basicamente de! entusiasmo por el paisaje,
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habia dejado de ser un concepto central en la estética de la
segunda mitad de siglo. El paisaje ya no era el recipiente de
los desvarios y los estados de animo romanticos —el Werther
es el mejor ejemplo de esta funcion del paisaje- y se habia
convertido en un género que posibilitaba Ia fusion de la cien-
cia y el arle. Jose Maria Velasco, como todos los paisajistas
de la segunda mitad del siglo XIX, reunira en la pintura de
paisaje |a belleza y perfeccion eterna de la naturaleza con la
curigsidad cientifica propia del siglo XIX.

José Maria Velasco no es frulo de las obras mexicanas
de los viajeros romanticos de la primera mitad del siglo XIX,
sino que su dedicacién al paisaje se debe, como hemos di-
cho, a la presencia en México de Eugenio Landesio, profesor
de paisaje en la Academia de San Carlos entre 1855 y 1877,
para quien I2 naturaleza, ademas de ser el receptaculo de las
emociones, era antes que nada la maestra del artista. Serian
las ensefianzas de Landesio y su concepto de la naturaleza y
el paisaje las que encaminarian los primeros pasos de José
Maria Velasco en el arte del paisaje.

Decia John Ruskin, critico entusiasta de la obra de WM.
Turner, que la pintura de paisaje era el género modemo por
excelencia. Y tenia razon en muchos aspectos, en primer
lugar porque seria en el paisaje en donde los pintores del
siglo XIX podrian llevar a cabo las mayores experimentacio-
nes. lanto en el campo de la luz como en el del color v la
pincelada. El paisaje, precisamente por considerarse un ge-
nero menor, estaba libre del peso de la tradicion académica y
permitia al artista moderno lanzarse al estudio de la naturale-
za sin necesidad de rendir tributo a los canones clasicos y a
la iconografia consagrada por Ia tradicién humanista occiden-
tal. Es bien sabido que hacia 1800 para muchos artistas todos
los géneros pictoricos estaban agotados, menos el paisaje.
De ahi que todos los artistas revolucionarios del siglo XIX,
desde el romanticismo hasta el cubismo incluido, se hayan
servido del género del paisaje para llevar adelante su bus-
queda de nuevos caminos para la pintura. Asi, en el siglo XIX
el paisaje se convirtio en el mayor laboratorio pictérico del
momento. En el arle del paisaje el artista lo mismo podia
expresar sus ansias romanticas que su curiosidad cientifica.
Fue en el paisaje, y no en ofra genero, en donde el romanti-
cismo pudo compaginar su doble actitud, aparentemente can-
tradictoria, entre sentimentalismo y realismo.

Eugenio Landesio era un pintor practicamente autodidac-

ta, ya que nunca tomo lecciones formales en la Academia y
empezo a dibujar y pintar a la sombra de su hermano Carlos y
de algunos maestros ocasionales que se relacionaron con su
familia; mas tarde mantuvo contacto con mecenas, coleccio-
nistas y anticuarios que fueron abriéndole camino, proporcio-
nandole encargos y conacimientos cientificos, artisticos y ar-
queologicos de gran utilidad para su desempeio como artista
profesional. Conoci6 a varios artistas significativos de su mo-
mento y entre ellos a Karoly Marké, uno de los paisajistas
mas prestigiosos de su &poca, quien simpatizé con Landesio
y le permitié trabajar en su taller? El paisaje que Eugenio
Landesio desarrollara en México mantiene todavia una gran
deuda con el estilo de Marko, sin embargo, al llegar a Mexico
se observa en las obras de Landesio una mayor libertad en
relacion con los modelos europeos. Esta libertad la entende-
mos en el sentido de una mayor expresividad y emacion,
como si la naturaleza mexicana lo hubiera liberado de la
serena belleza del paisaje europeo llevandolo a manifestar su
inclinacién romantica en una pintura mas honda y subjeliva.
Sus oleos del valle de México, con los volcanes al fondo, son
el modelo basico en el que se inspirara José Maria Velasco

Una vez llegado a México, Eugenio Landesio se dedicd
de lleno a su labor pedagdgica en la Academia de San Carlos.
Sus primeros pasos se encaminaron a despertar en los alum-
nos la admiracion por |a belleza del paisaje que tenian a la
vista. Los indujo a temar como modelo la naturaleza de su
pais en vez de copiar los paisajes europeos que las galerias
de la Academia guardaban; entre ellos varios paisajes del
propio Landesio pintados en ltalia. Con este fin los llevaba de
excursion por los alrededores de la ciudad de México. En el
transcurso de estas caminatas, en las que tomaban apuntes,
estudiaban la geologia, Ia flora y las nubes y realizaban estu-
dios de la naturaleza in situ, Landesio lograria que los jove-
nes pupilos de la Academia descubrieran, estudiaran y ama-
ran el paisaje mexicano.

De Eugenio Landesio el joven Velasco aprendio muchas
otras cosas; por ejemplo a rechazar |a llamada “forma abre-
viada", es decir, los grandes trazos y las manchas que lleva-
rian, tarde o temprano, al impresionismo, Cuando José Maria
Velasco estuvo en Europa, con motivo de la exposicion de
Paris de 1898, no se sintio atraido por el paisaje impresionis-
ta. Aunque hizo algunos ensayos en esta técnica, es evidente
que no le interesaba el camino abierto por el impresionismo.



Hijo arlistico de Landesio, José Maria Velasco se complace
en la precision y en [a descripeion. Ello no quiere decir lampo-
€0 que se sometiera a la realidad o que buscara emular a la
fotografia. Como habia dicho Constable en el siglo xvill y
repelirian los paisajisias de la escuela de Barbizon, la belleza
podia estar bajo cualquier seto. Velasco, como Constable o
los pintores de Barbizon, no &s realisia ni folografico. Sabe-
mos que en ¢l momento de pinlar sus paisajes escogia, elimi-
naba, cambiaba algunos elemenios de lugar, (080 en aras de
la belleza y el arte. Sus paisajes no Son meras descripciones
de lugares, ya que nunca cayo en el realismo vulgar, tampoco
dislorsiona la naturaleza en busca de un expresionismo efec-
lisla o sentimentalaide. De sus paisajes, y en especial de
aquellos con tema de volcanes, podriamos decir lo que Carus
en sus carlas sobre la pintura de paisaje llamaba eslilo puro o
perfeclo:

Cuando idea y verdad aparecen con una fuerza y un grado
de inlerpenetracion proporcionados, y si se deja senlir lo mas
propio de cada una de ellas, divina pureza en (2 idea. clari-
dad periecta y apacible adecuacion a sus leyes én fos obje-
los representados. enlonces de ahi resulla el unico estilo
verdadero, el puro o perfecto?

A Velasco, por ejemplo, ne le interesé nunca la naluraleza
tropical; 1a consideraba desordenada. Velasco habia hereda-
do de Landesio el gusto por una naturaieza majestuosa pero
serena. Ningun lema se adaptaba tanto a este ideal de belle-

za como el de los volcanes. Cuando estuvo en Europa -y el
viaje duré ¢asi un aho- no se sinli¢ atraido por pintar paisaje
europeo. Tampoco se inleresd demasiado por el paisaje de
los Estados Unidos, a donde viajo como comisario de las
obras mexicanas exhibidas en sus Exposiciones Universales.
A José Maria Velasco le bastaba el paisaje del Valle de Méxi-
co y el de los volcanes. Pintd muchos otros parajes de nues-
tro pais, pero fue en Ios volcanes en donde una y ofra vez
Velasco rindio culto a su conceplo del arte y de la belleza, en
el que se conjugaron sin contradicciones 105 dos aspeclos de
su devocion pot la nalturaleza: el cientifico y el estético. Como
cientifico, José Maria Velasco realizd numerosos estudios de
botanica, zoologia. medicina y geologia Pertenecio a 1as so-
ciedades cienlificas de su época, presentd ponencias y ¢o-
municaciones académicas y se interesé por los adelantos de
las ciencias naturales. Represenlalivos de esla actilud fueron
los viajes pictorico-cientificos que Landesio y Velasco realiza-
ron juntos, al margen de [os cursos de 13 Academia En ellos
lomaban apunles, pinlaban y recogian especies botanicas

En 1874 habia pinlado un dleo tilwlado Los volcanes, del
que hara molliples versiones; en 1875 realizaria el monumen-
12l lienzo con el tema del Pico de Orizaba litulado £1 Citlalle-
pell. En este mismo ano pintd una tercera version de £/ Valle
de México, que sera presentado en la Exposicidn de la Aca-
dzmia de aque! mismo ano. De él su maestro Landesio dijo:
“Nada mejor se puede hacer después de €s0.” Los mejores
crilicos del momento -Jose Marti, Felipe S, Gutierrez y Felipe
Flores- se daran cuenta de la importancia de esla obra y
escribiran paginas elogiosas. Un ano después se
exhibid en 1z exposicion del Centenario en Filadelfia
y recibio un premio. José Maria Velasco seria de ahi
en adejante reconocido no solo como el mejor disci-
pulo de Landesio sino como un intérprele de los
nuevos concepltos pictéricos y como el pintor por
antonomasia de los volcanes de México. A su lado
las obras de los seguidores de Pelegrin Clavé que-
daban como reliquias de una estética trasnochada.
La pintura de paisaje. el género moderno, adquinra
gracias a Jose Maria Velasco carta de naturaleza en
ef arte mexicano.

Una sefal de la modemidad de I3 pintura de
Velasco estaria en sU alrevimiento en represenlar el
ferrocardl en uno de sus cuadros mas famosos y
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mas logrades. Cuarenta afos antes W.M. Turner ya lo habia
hecho en un cuadro infinitamente més osado que el de Velas-
co. Sin embargo, guardadas las distancias, el lienzo Puente
de Metfac (1881) -del que también existen varias versiones—~
no deja de sorprendernos todavia por Ia osadia que significa-
ba, en una sociedad poco avezada a las licencias vanguardis-
tas, eJ pintar 1a maquina de hierro (simbolo de l2 modernidad

y el progreso) en medio de una naturaleza casi virgen. Quizas
fuera en este contraste o comparacion en donde José Maria
Velasco quiso que meditaramos: la locomotora y su convoy
avanzan sobre un puente de fierro tendide entre los marge-
nes de una profunda caiada abierta sobre (a selva. No se
podia encontrar mejor imagen del coniraste entre la velocidad
de la modernidad y la eternidad de 12 naluraleza.

Velasco fue un pintor afortunado; desde un principio tuvo
un pubhco constante que se identifico con su vision del paisa-
je mexicano. Pintd una y otra vez los volcanes y los valles, el
de México y f de Puebla también. Juan de I3 Encina, en uno
de los primeros ensayos importanies sobre Velasco escribio:

_..el Valle de México lue para Velasco algo asi como el jargin
de Candido No necesito recorver mundo desolado o llevado
por los huracanes histéricos para alcanzar, luego de leinbles
lances y experiencias, ta consabida conclusion: .. mais it faul
culliver notre fardin, pues al salir de su adolescencia se puso
a cultivar e! suyo propio hasta su muerte.*

En su reiterada representacion de los volcanes Velasco
parece haber seguido el mismo camino que el paisajista y
médico aleman Carus cuando en su Apunles para una fisono-
mia de las montaiias escrbio:

Mas que en cualquier olro empeiio, en la observacion de (3
Naluraleza rige el pnncipio de que o primero que ligne que
hacer uno es aclarar cudl es el punlto de visla mas adecuado
para &l. (...) De ahi que en el curso de mis diversos inlenlos
pgor aproximarme a la Naturaleza (ampoco haya descuidado
nunca el aclararme cada vez mas acerca de las caracterist-
cas peculiaces del camino que me exigia mi individualidad; y
pronto pude adverir que 0 que mas se adecuada conmigo
era empezar por ¢aplar en conjunio un cuerpo nalural que
queria conocer, con la mayor nilidez y en la mayor cantidad
de facetas posibles, para adenlrarme luego en sus elemen-
10s constiluyentes, y manieniendo siempre presente esa (ma-
gen del conjunl(o, sequir analizandolos y reconaciéndolos lanlo

como pudiera.”

Desde que en 1876 lograra sus primeros éxitos con los
paisajes de volcanes, José Marla Velasco pintd decenas de
veces el lema. Esta reiteracion no cansé a sus clientes como
tampoco nos cansa a nosotros cien anos después. De igual
forma que Landesio ensefic a Velasco a ver los volcanes,
nosotros hemos aprendido a mirarlos con los ojos de Velasce:
guardianes solemnes de nuestros valles, formas sublimes
que reflejan la perfeccion de la creacion. Criaturas magnificas
capaces de aparecerse en suefos a los moradores de sus
laderas; seres imponentes que de vez en cuando despienan
para obligarnos a rendir cullo al misterio insongable de la
naluraleza, los volcanes de México son sin embargo, antes
que nada, las visiones artisticas de José Maria Velasco.
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