secreto a voces

l0s bocetos de viagje de Emil Schumacher

*Si uno no se siente empujado por grandes afanes hacia ofras
tierras, suele ser mas feliz permaneciendo en su propia casa’,
dice reflexivo, recordando sus viajes, J. W. von Goethe en sus
conversaciones con Eckermann.!

Los viajes al Oriente fueron tan fructiferos en la obra de
Emil Schumacher, que no solamente la experiencia viva de un
encuentro con un mundo distante de su estudio en Alemania
hace posible, en la continuidad de la obra completa, el peso
de una realidad que penetra profundamente la conciencia
perceptible, sino mucho mas todavia, logra abrir al especta-
dor un sentido de la imagen en su camino entre la conexidn
del matenal pictérico y el proceso creativo de pintar. Esto se
logra por medio de un acercamiento a una percepcion realista
del medio ambiente, en un estado que incluye [0 extrafio y al
mismo tiempo lo misterioso conocido.

Comienzo el cuadro en forma directa, asi se produce un
encuentro de los materiales conmigo mismo, y muchas veces
los dejo a su propia voluntad, porque he experimentado que
€s0 €5 mas sabio que todos los calculos... dejandome lievar
logro mi cuadro.?

Friedrich W. Heckmanns
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Emil Schumacher en Hatra,

Asi, ya en 1957, explica que el malenial es para él inspira-
cion y al mismgo liempo resistencia, e invita 2 comprender ¢l
sentido visible del cuadro como un proceso de creacion: “El
cuadro se forma a parlir de 12 esencia, pero fambién de la
resistencia del material'.? Pero en las disfintas series de su
obra, que fueron creadas como “imagenes de un viaje" por
Tunez. Marruecos y la Mesopotamia, |a realidad vivida pene-
\ra en la imaginacién profunda.

En el horizonte del acercamiento de una presencia y una
conciencia que acontece en la riqueza formal del cuadro, una
conciencia que entiende esta presencia como un lugar de la
historta humana y de la naluraleza, el pintor inicia una mirada
que requiere, con relacion a la experiencia del mundo -a la
cual puede alcanzar esa mirada~, mas la sabiduria que la li-
berada esponlaneidad juvenil.

Reencontrar

La primera serie de la obra, gouaches catalogados cronolégi-
camente entre 1965 y 1980, tiene et titulo Djerba.!

“Tuve un suefio de un pais hermoso y encontré este pais
en laisla Djerba de TUnez", escribe en la introduccidn del libro
de 1a coleccian de dibujes. lintas chinas y gouaches. Sefalan-
do un motivo especial de una arquiteclura de cubo y cipula
continta; "Aqui encontré algo que ya conocia antes de haber-
los visto. Estos fueron los marabuts, monumentos para los
hombres sagrados y los maestros del pueblo”. Tan obvio que
el caracter grafico y pictorico de los arcos, muros y portales
crea cada vez nuevas figuras en los cuadros abstractos, con-
servando el lenguaje pictérico de una representacion interior,

se manifiesta en estas obras, creadas en ef viaje, un propdsi-
to: hacer visible en el acercamiento un pasado abismado. La
segunda serie es el resultado de una estancia en Marrakech
en 1983 y de un viaje al sur de Marruecos

En Ireinta y seis paginas se cre6 un microcasmes, que con-
liene el nacleo de la obra completa, una suma con aspecto
inleligivle. Ya en los dibujos, aguas tintas y gouaches, que
fueron creados en los anos 1965-1980 en la isla Djerba. el
artista se nos muestra en su. aqui limilada, humanidad direc-
ta. Ahorz, en las hojas de Marruecos, se vuelve nuevamente
hacia nosotros y busca la cercanla correspondiente y el dia-
logo intimo con el espectador.®

En octubre de 1988 Emil Schumacher hace un viaje de
diez dias a Irak, después de recibir una invitacion para partici-
par en una exposicion en el Saddan Hussein-Art Center de
Bagdad. Una condecoracion, la medalla de plata, aumento el
respeto de ese pais hacia él, y el reciente armisticio de la
guenra contra Iran permitid a este viajero cierta libertad para
moverse sin problemas. En la serie [rak, Schumacher produ-
ce 24 gouaches, todos de 40 x 30 cm en papel blanco del
mismo cuaderno de dibujo. Estas medidas son distinfas de
{05 papeles corlados de manera irregular de la serie Djerba y
de los papeles de los gouaches de la serie Marruecos, que
tienen una textura similar a ta del papel crepé, en su mayoria
de color arena. Ala eleccion de un pape! sencillo corresponde
unz ligera capa de pintura. Crayolas de color café, azul, ne-
gro y tinta china forman las huellas graficas, borradas y di-
sueltas como acuarela en el blanco arena gouache de la
pintura acrllica, que al aiadir arena hace que la superficie se
coagule como un relieve, percibido por el ojo como la superfi-
cie desgastada de los muros.

E) visito dos regiones de la Mesopotamia de! lade del
Eufrates, al sur de Bagdad, fa region alrededor del viejo Bag-
dad, An Najaf, fundada por Al Raschid en 791, que tiene una
mezquita con cupula dorada y 1a tumba de Ali Jhn Abi Talib, el
primo y ahijado del profeta Mchamed y fundador de fos sihi-
tas, hasta Karbala, y Al Ukbaichir, [a dltima estacion antes del
desierto sirio en la peregnnacion hacia la Meca, del tado del
Tigris en el norte de la Mesopotamia, la regién alrededor de
Assur y la region del reino Haltra, floreciente en la época
helenista de siglo 11, hoy Al Hadr.



Llegd a un pais que lo fascind no solo por la belleza de su
naturaleza, fa amabilidad y atraccion de sus testimonios cul-
turales, como Djerba-Tunez y Marrakesch-Marruecos. Llega
a la Mesopotamia, la cuna de la humanidad en antiguos mi-
108, el pais del paraiso, del origen de la lengua y, sobre todo,
de la escritura. Para un europeo es el “Oriente puro”, tal como
lo lama el poeta del Divén de Occidanle y Criente, Goethe. EI
mismo comienza esle viaje poélico hacia un lejano pasado
oriental con una descnpcion de su intencién en el poema
“Héjira" del Libro del Cantor:

Alli, en aquella pureza,

donde aun impera ef derecho,
en la oniginal hondura

de la raza humana, quiero

mi ser abismar; alli

donde aun los hombres del Cielo
reciben la alla doctrina

dicha en lenguaje terreno...

Precisamenie esa gran finalidad al irse a paises lejanos,
es llegar a las profundidades de! origen, opind el viejo Goethe.

Uno se enfrenla con {as winas —gdice Emil Schumacher con-
(emplando estos dibujes del viaje-. esia presencia es sole-
dad. Quiera revivir, dar vida a un pasado sumergide. La vida
de los hombres y el viento alraviesan e paisaje. (Como
logro profundidad en (a superficie, una profundidad sin pers-
pectiva? Es cuando arquiteciura y senas del paisaje, escrilu-
ra y signos se unen. En fa base de lodo: una conciencia, que
nace de! ofigen. Para mi es igual 2 (a avenlura de! arquedlo-
0. Hay que llevar Ja imaginacién para dar vida a lo enterrado ®

Pasado en el presente

Alli esta la enterrada Babilonia, con su Torre de Babel, la que
de acuerdo con las leyendas del Vigjo Testamento, los hom-
bres por soberbia querian construir hasta la altura del cielo.
Pero Jahveh impidi6 la construccién confundiendo los idio-
mas de los constructores. Aqul, en la biblioteca de la Torre de
Babel, |2 literatura fue escrita en caracteres cuneiformes, pie-
dras y tablas de baro, en las cuales por primera vez la
lengua es puesla en signos legibles. Son los mitos y epope-

yas de los dioses alrededor de la creacidn del mundo y el
gran diluvio. Aqui fue creada la obra mas importante de la
literatura babildnica del fin del segundo milenio a.C. La epo-
peya de la creacion del mundo de Gilgamés.

Ya en 1948 Emil Schumacher tomé como tema, para su
serie de grabados en madera, el deslino de este rey mitico en
su busqueda de una vida eterna. Es el mito mas anliguo de la
humanidad que lrala de la caminata dolorosa hacia las pro-
fundidades del mundo y del mar, del vigje de vida de Gilga-
mes, que no se salva de la muerte y que sigue viviendo en ia
fama de sus hechos.

Cosas secrelas, ocultas, lo llevaron 2 la luz. Lo abismal de la
sabidurl(a le era obvio. Hacia el saber del tiempo de a gran
marea. Andaba por un largo camino. La caminala era doloro-
say el vigje fatigoso.

Alli se encuentran Jos muros y arcos de Najaf, cuya evo-
cacion como escritura se corroe en ia mamposteria. En varios
niveles, al mismo tiempo, empieza el trabajo del espectador.
El intento de descubrir una refacion del sentido entre los
arcos, fos muros y los claros, de la evocacién grabada del
significado "Najaf” y del propio yo en ia cila del signo lleva al
espectador, cada vez mas profundamente, a un laberinto del
cuadro. La linea no guia al ojo, induce a esconderse en
cuevas como en escondites del sentimiento.

La sequnda etapa del viaje lo lleva al Tigris, a Assury a Al
Hadr, en la Mesopotamia del Norte, la antigua regidn de
Halra. Ve los acueductos en Ia lejania del paisaje, la basilica
en ruinas de Hatra, pero sobre todo las construcciones de
templos en Assur, entre los cuales el templo del dics de ia
ciudad y del reino Assur, con su Zikkurat, lermina la serie de
cuadros. Este terraplén, en proceso de desmeronamiento, se
formé durante milenios con templos construidos con ladrilics
de adobe y paja, asentados sobre terrazas.

Infinito

Este enlace entre lo visto y el sentimiento, entre la conciencia
y lo inconsciente, de ruinas, escritura comunicante y jeroglifi-
cos. describe al mismo tiempo estados reales y posibles fuera
de un lugar definido y de un tiempo recordatle. Como cuer-
das graba la palabra “Assur” {a solidez de las piedras y el
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Emil Schumacher en su laller.

desmoronamienio de la terra. Melancolia es la atmdsfera
psiquica de este lugar, una interrogacién melancélica por el
*pasado” anle el caracter enigmatico del mundo y Ja incon-
gruencia de la conciencia ¢on el presente.

Como piedras en ruinas, en la imagen del desmorona-
miento, [a fisonomia alegdnca de la naturaleza y del hombre
es concrela. Idioma-escritura en estado de desintegracion, un
jeroglifico hundiéndose en el preconsciente, muros que ro-
dean cuevas ocultas y caminos laberinlicos, todo esto com-
pone una metafora que cne lo calculable y no calculable,
tanto de un mundo cerrado como de un mundo para el que se
insinua una salida. Tal presencia en el cuadro, que une el
“afuera con el mas adentro”, esta presente en estos cuadros
con tanta subjetividad, que se convierten en apuntes acompa-
fantes del propio curso de Iz vida.

Visto asi, los dibujos de 1948 de su region natal del
Ruhr —los que entre todas sus obras tienen una sorprendente
cercania con los ciclos del viaje- y 1as series Djerba, Marrue-
Cos e Irak, lienen la calidad de una sutil biografia.

Considerando que en sus viajes, desde los dibujos de la
region del Ruhr, en 1948, hasta los conocimientos junto al
Eufrates y Tigris, en 1988 ~los que solamente liegan con la
sabiduria de la vejez-, y que su trabajo estuvo siempre acom-
panado de un afecto matrimonial que duré una larga vida, es
que se puede confrontar Ia riqueza humana dada por la con-
templacion de estos cuadros, con aquellas lineas de! “libro
del paraiso™ en ¢l Divan de Occidente y Criente de Geethe:

i No sabes entonces cuantos eones
hace ya que nosolros convivimos {nlimamente?

Anle estos cuadros se abre un espacic de vivencias en el
cual nuestra percepcién pierde su capacidad para registrar.
Empieza eso que se puede circunscribir con [2 sabiduria del
artista como intimismo romantico del encuentro con Iz reali-
dad. Romantico, porque incluye la confesién de haber espe-
rado siempre esta comunicacion, pero no haberia lograde
-una aclaracion del senlido de la vida llevado hasta el final.
Perseguir eso con ta concentracion observante del especta-
dor ante el cuadro serfa el inicio de la descodificacion. “Ningu-
na intreduccidn, ninguna explicacion puede privamos del es-
fuerzo de comprender de nuevo, en cada ocasion, la obra
artistica”, dice Emil Schumacher, Siempre es un camino hacia
un evocador paisaje intemo. Es, recordando también la cita
para el camino de la vida de Gllgamés -igual gue &l Tannen-
hauser describe su camino en el Cuento del Phantasus del
poeta romantico Ludwig Tieck, “El fiel Eckart™

Mi camino estd ahora “como en una mina sublerrdnea’. La
vereda era tan angosta que \enfa que encogerme para atra-
vesarla, escuché el sonido de las oculias aguas caminantes,
escuché los espifitus que forman los minecales, ef oro y 13
plata, para atraer al espiritu humano; aqui encontré los soni-
dos y tonos bajos individuales y ocullos de los que nace (a
musica terrenal: cuanta mas profundidad ganaba, mas se
quitaba el velo de mi cara.
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