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“la escultura. Proyectos en Miinster 1997”, exposicion inaugura-
da pocos dias después de la Bienal de Venecia y la Documenta x,
adoptd en gran medida, en cuanto a sus contenidos, el punto de vista
de la movilidad y la comunicacion. Esta es la tercera ocasion en que
se realiza esta exposicion de arte internacional en la ciudad de Miins-
ter, en Alemania. Se utilizaron, para su montaje, los distintos espacios
abiertos que ofrece la ciudad: parques, jardines, lagos y plazas.

Paseo en lugar de enfrentamiento fue el lema utilizado. En Mins-
ter se aposto por la asimilacion paulatina de la vivencia durante un
paseo a pie (o en bicicleta), y no por bruscos impulsos mentales para
despabilar al visitante,

En la tercera muestra de escultura contemporénea, tras las pre-
sentaciones de 1977 y 1987, los estados de anima intensos, insistentes,
precarios constituyeron la excepcion, y surgieron de aquellos de quien
cabia esperarlos. De Hans Haacke, por ejemplo, que opuso su tiovivo

Nam June Paik
32 aulos para el siglo . Reguiem de Mozart




infantil atincherado tras una cerca al monumento erigido a un guerrero,
o de Rebeca Homn, gue colocd una obra conmemorativa de corte
poético, presentada de manera provisional en 1987, y ahora definitiva-
mente, en el antiguo Zwinger sitvado junto al paseo de Minster. Ambas
piezas dejaron impresiones fuertes, ricas en asociaciones.

Por esta ciudad histérica sopld el halito de lo provisional, del
alojamiento temporal, del entretenimiento publico, incluso del arte
como servicio, como en el caso, por ejemplo, de los carteles de
Heimo Zobemig o los kioskos de informacién de Horbelt y Winter
construidos con rejas vacias de botellas.

Con la eleccion del antiguo bastion medieval ~hoy convertido en
paseo— como escenario central, parecié haberse producido una acep-
tacion mutua; por parte de los ciudadanos de Miinster, por un lado, que
terminaron aceptando el espectaculo como algo propio y aluden a él
con orgullo; y por los propios organizadores, desde el momento en que
evitaron el espacio urbano como tal y eligieron a cambio una zona de
0cio como escenario. £n este paseo cerrado al tréfico y reservado a
ciclistas y viandantes, yacentes y amantes, se ha dispuesto la mayoria
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de los proyectos de los mas de setenta artistas, asi
como en su prolongacion hasta el lago Aasee vy el
parque del Palacio. En las zonas densamente edifi-
cadas, sobre todo el centro de la ciudad, es decir
ahi donde se padria llegar al enfrentamiento, lo mas

gue se encontrd fue discrecién irénica o decoracion
alegre, como el revestimiento del "salén” de Minstes,
el Prinzipalmarkt, bajo un toldo de banderines mukti-
colores, ideado por Daniel Buren.

Los artistas pudieron elegir su lugar de trabajo
mientras exploraban (a ciudad. En su momento, este
claro planteamiento tuvo su origen en un descontento
profundamente arraigado frente a las formas estériles
del arte creado teniendo en cuenta una arquitectura
predeterminada y frente a la praxis de la llamada drop
sculpture por el ofro: “dejar caer” una escultura cual-
Quiera en un lugar al azar de la ciudad, algo que ya no
respondia a la visién modema del espacio pubfico.

Desde el comienzo el proyecto fue ambulante. Un
aspersor depositado en un camién ante el Westfalis-
ches Landesmuseum se revel como una fuente movil
del artista suizo Roman Signer, mientras en e lado
opussto de la calle, Kurt Ryslavy habfa aparcado, pro-
visionalmente en una camioneta, las obras del colega
Georg Herold. Al igual que en 1977y 1987, el pequefio
remolque de Michael Asher se situo en diferentes pun-
tos de la ciudad, a veces estacionada en el
aparcamiento del director de la policia o bajo una se-
nal de prohibicion de estacionamiento, otras veces en
una zona residencial modema o al final de un callején
sin salida, donde empieza (a zona verde. También la
caseta expositora de Thomas Hirschhom, construida
de cartdn y celofdn y llena de objetos envueitos en
papel de aluminio y maliciosamente colocada junto a
una fila de contenedores de basura cumpli6 todos los
requisitos de lo provisional.

Todo esto se desarrolld a veces con humor, y
también con una cierta dosis de ambigliedad; como
(gran) arte no fue duradero, pero si como posicién
ilustrativa de los afios noventa. Lo mismo se puede
decir de dos de los remolques-taller de Joep van
Lieshout, o de la arqueologia de la vivienda sobre
dos zécalos de Stephen Craig, o del canal de ventila-



cidn de una red de metro ficticia, de Martin Kippen-
berger. Un montén de global players en el juego de
desubicacion global, cuyo sitio estaria més bien en el
centro de Berlin o en el Westend de Frankfort. Tal vez
quedd de manifiesto aqui un cierto dilema: el enfren-
tamiento entre urbanismo y movilidad, individualizacién
y globalizacién, que tanto afecta actualmente a los
jévenes artistas, aparecio ligeramente exagerado, si
no desplazado, en una ciudad como Minster, con su
sedentarismo evidente. También (lamé la atencion que
bastantes obras apenas pasaban de ser una idea
simpatica; como las ‘islas de salvamento” en medio
del lago, soliarias y unipersonales, que recordaban
un velero vacio, creadas por Andrea Zittel. O el alqui-
ler de bicicletas del dio susco Wilkman y Berg,
precisamente en la ciudad de las bicicletas por exce-
tencia en Alemania: con bicicletas que ruedan marcha
atrds a fin de vivir el tiempo que da marcha atras.

A partir del extremo sudoccidental del paseo,
solo bastaba un paso hasta el fago Aasee, y hasta la
poesia. Ahl se recibieron sefiales de llegada y sali~
da. Isa Genzken ilumind el camino de regreso con
una luna sustituta —un tanto apagada, admistamos-
lo- de cristal opalino; llya Kabakov instalé una torre
de emision cuyo mensaje descifraba uno relajada-
mente tendido sobre la hierba, bajo el cambiante
cielo de Munster. El japonés Tadashi Kawamata in-
ventd un ferry de madera, para el que el elegante
embarcadero de Jorge Pardo fue el mejor lugar de
acceso. Belleza tenue bajo (a luz del atardecer.

Muy pocos, por el conlrario, se atrevieron a en-
frentar la belleza despdtica de la arquitectura barroca
de Johann Conrad Schlaun. Mientras en 1987, Ri-
chard Serra provecd el malestar de los ciudadanos
de Munster con sus dos imponentes curvas de ace-
ro en el patio delantero de la joya de [a ciudad, el
Erbdrostehof barroco, y también el minimalista Sol
LeWitt, cerrando la vista sobre ef portal del Palacio
de Schlaun con su muro Black Form (dedicated 10
the missing jews); ambos artistas, nuevamente invi-
tados, se mostraron en toda su modestia, sobre
todo en cuanto al formato: Serra en el extremo de la
ciudad, LeWitt en los alrededores del Palacio.

Alighlero Boettl Auorrarato

En el exterior de este dltimo, Nam June Paik fue uno de los pocos
adistas que consiguieron capturar la mirada: con una composicidn de
limusinas plateadas a través de cuyos parabrisas se podfa escudrinar
el interior para descubrir destripados aparatos de musica, altavoces y
demas. Un concierto tan mugdo como patético, sin duda una impresién
persistente, pero, como obra artistica, préxima a la cursilerfa. En
contraste, entrando en ef pabellon de cristal de Dan Graham —curvo
en uno de sus lados y con su mezcla de transparencia y refleccién—
penetramos por fin en el juego barroco de ser y ficcién. Sutil efecto,
cuando los reflejos sobrepuestos del marco de acero creaban el
dibujo abstracto de un laberinto de setos.

Por el contrario, fue muy discreta la presencla de videos y otras
virtualidades, sobre todo en el edificio antiguo recién restavrado del
Westidlisches Landesmuseum, donde tos artistas tuvieron fa oportu-
nidad de instalar un segundo trabajo y se podian ver numerosas
magquetas y digeftos. En MUnster domin la vivencia sensual del arte:
desde el relajante paseo por los jardines de Fischli y Weiss, hasta el
masaje de pies que reclbié el visitante cansado en el pabellon de Marie-
Ange Guilleminot. Gracias a la visién distendida del arte de Kasper Kénig
y a su sentido lidico en cuanto a su condicién de objeto, asi como a la
necesidad de la presencia permanentemenie acentuada por Klaus
Bussmann, incluso ahi donde las obras sdlo se percibieron acustica-
mente, se pudieron sentir no obstante corporalmente. Tony Oursler
consiguié que un farol filosofase sobre la consistencia de la luz en un
tono casi cautivadoraments silencioso. Desconciertos repentinos como
éste no se olvidan facimente.

Thomas Fechner-Smarsly, especialista en literatura, ensefia on 1a
Universidad Grelfswald, Alemania,
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