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Elverso siempre recuerda que fue un arte oral
antes de ser un arte escrito, recuerda que fue un canto.
JORGE LUIS BORGES

1.ELMETODO DE PARRY Y SU APLICACION PORLORD

En este ensayo pretendemos reconstruir algunos aspectos del
trabajo de Albert B. Lord, tal como son expuestos en su libro The
Singer of Tales, y cuyo sustento tedrico fue en gran parte desa-
rrollado por su maestro Milman Parry." Nos apoyaremos tam-
bién en los planteamientos que hace Walter J. Ong en su libro
Orality and Literacy.? Como se verd, todo esto resulta de gran
utilidad para sustentar las hipotesis referentes a los modos de
captacion configuracional lingiiistica. Principalmente, explica-
remos como las culturas agrafas, o carentes de escritura alfa-
bética, hacen frente al problema de conservar su conocimiento,
sus representaciones de acontecimientos significativos, politi-
cos y litdrgicos, es decir, abordaremos el problema general de
como esta constituida la poesia oral tradicional. Basicamente
setrata de la respuesta de Parry a lafamosa “pregunta homéri-
ca”: “6Como compuso el poeta, 0 los poetas, de la/liada y de la
Odisea, esos dos grandes poemas en el comienzo de latradicion
literariaeuropea?”

WalterJ. Ongdice que

[...] més que cualguier otro investigador anterior, el clasicista es-
tadounidense Milman Parry (1902-1935) logr6 (...) penetraren la
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poesia homérica “primitiva”, en las condiciones pro-
pias de la misma, aunque éstas se oponian a la opinion
aceptada de lo que debifan ser la poseiay los poetas.®

Lord, porsuparte, planteaque

[...] antes de Parry, Ias teorfas confrontadas sobre la
génesis de la poesiahomérica habian sido formuladas
sobre todo entérminos de “unitarios” y de “analistas”,
de opositores y de defensores de la teoria lider.

Elmismo autor continua:

[...] oponiéndose a estos veredictos, Parry intentd
sumergirse en las tradiciones orales vivas reales de
los compositores de canticos [songmaking] épicos,
una idea que él desarroll6 en sus dias como estudian-
te doctoral en Parfs.®

Lo que distingue a Parry de lamayoria de los clasicistas
tempranos que se habian planteado la “preguntahomé-
rica” no es solamente su hipotesis de que la/liada y la
Odisea eran originalmente los productos de una tradi-
cion oral mas antigua que cualquier escritura. Lord in-
siste enquelainnovacion aportada porlainvestigacion
deParryradicaen

[...] su formulacion de un método para probar esta
hipotesis, un descubrimiento del procedimiento ca-
paz de llevar la discusion desde el contenido de las
canciones orales al proceso real a través del cual fue-
ronproducidas[...].8

Porsuparte, Ongen Oralityand Literacy, planteaque

[...] el descubrimiento de Parry puede expresarse de
la siguiente manera: virtualmente todo aspecto carac-
teristico de la poesia homérica se debe a la economia
que le impusieron los métodos orales de composi-
cion. Estos pueden reconstituirse mediante un andlisis
cuidadoso del verso mismo, unavez que se prescinde
de las suposiciones acerca de la expresion y los pen-
samientos, profundamente arraigados en la psique
(...) delacultura escrita.”
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Parry y Lord persiguieron vigorosamente la solu-
ciondelapreguntahoméricaexaminando unatradicion
viva de la poesia oral y aprendiendo como funcionaba.
Lordnosdice que

[...] en la formulacion propia de Parry, el problema
general es el siguiente: si contraponemos la tradicion
[oral] a la literatura, entonces tendriamos que contra-
poner lapoesiaoral ala poesiaescrita, pero los criticos
hasta ahora casi nunca lo han hecho, principalmente
porque sucede que el mismo hombre raramente sabia
sobre ambas poesias y si sabia buscaria sus similitu-
des. Solamente los estudiantes de los “primeros” poe-
mas fueron puestos en contacto con ambas, con la
tradicion [oral] y con la literatura.?

Por su parte, los investigadores Stephen Mitchell
y Gregory Nagy plantean que durante su estancia en
Paris (1925-1928) Milman Parry habia hecho contac-
to con Matija Murko, quien en aquella época era el et-
nografo mas eminente trabajando en las tradiciones
orales serbocroatas del sur de los Balcanes. No obs-
tante, los eslavos de los Balcanes del surno eran la pri-
mera opcion de Parry para su experimento cientifico.
De acuerdo con Albert B. Lord, Parry habia esperado
conducir su proyecto en la antigua Union Soviética, si-
guiendo el trabajo etnografico que data[ba] de la ulti-
ma parte del siglo diecinueve,® pero esto no sucediod
por la situacion politica de ese momento, que le impi-
di6 obtener la visa para poder ingresar a dicho pais.
Fue asi que Parry opto por establecerse en el sur del
area eslava para comenzar a disefiar un plan maestro
para probar sus hipdtesis en las tradiciones vivas de
la épica oral de los Balcanes. Parry presento elegan-
temente sus resultados en su informe inicial titulado
Proyecto para un estudio de la poesia oral popular de
Yugoslavia. En este reporte Parry menciona los moti-
vos de suinvestigacion:

Mis estudios homéricos desde el principio me habian
mostrado que la poesia homeérica, y de hecho toda la
poesia griega temprana, eran orales, por ello es que
se pueden entender, criticar y editar cabalmente so-
lamente cuando tenemos un conocimiento comple-
to de los procesos de oralidad poética; esto es cierto
también para las otras poesias tempranas, tales como



la anglosajona, la francesa, la nordica, que hasta la
fecha son orales.'

Loanteriorrequiere especificar como puede lograr-
setal conocimiento de los procesos de la oralidad poé-
tica, porloque acontinuacion Parry precisa:

Este conocimiento de los procesos de oralidad poé-
tica se puede tener hasta cierto punto por el estudio
del cardcter del estilo, por ejemplo, de los poemas
homeéricos, pero un conocimiento completo puede
ser obtenido solamente por la acumulacion de una
poesia viva en un cuerpo de textos experimentales
elaborados a posteriori de acuerdo con un plan fijo
que muestre, por ejemplo:

a) Hasta qué punto un poeta oral que compone un nue-
Vo poema es dependiente para su fraseologia, su es-
quema de la composiciony laidea de su poema, de la
poesia tradicional en su totalidad.

b) Hasta qué punto un poema original o tradicional
es estable en las recitaciones sucesivas de un can-
tante particular.

¢) Como cambia un poema en una localidad dada a
través de un ndmero de anos.

d) Cémo cambia en el curso de sus viajes o recorridos
desde unaregionaotra.

f) [Cudles son] las diferentes fuentes de los materiales
conlos que se crea un ciclo heroico dado.

g) [Cudles son] los factores que determinan la crea-
cion, crecimiento y declive del ciclo heroico.

h) [Cudl es] la relacion de eventos de un ciclo histo-
rico con un evento actual (...). Encontré que la poesia
yugoslava es ideal para la elaboracion de esos textos
experimentales (...). La gran mayoria de los hombres
de edad no leen, a los hombres mas jovenes les han
sido ensefiados los elementos mas rudimentarios y
leen y escriben solamente por oidas; no habia libros
vendidos en las tres ciudades que yo visité y habia po-
cos periddicos. La influencia de los textos impresos
ha sido leve y esporadica y es facilmente reconocible
cuando haexistido alguna [...]."

La poesia oral épica yugoslava era ideal, pues el he-
cho de serunatradicionvivay vigorosa practicamente
sincontacto conlaescrituralahaciaunambitoidoneo
paralainvestigacion.

En muchos aspectos el libro de Albert B. Lord es la
continuacion de la obra de Milman Parry, cuyos estu-
dios sobre Homero lo llevaron a considerar como la
poesia oral y escrita siguieron modelos diferentes y,
correspondientemente, cumplieron funciones igual-
mente diferentes. Parry estaba convencido de que los
poemas homeéricos fueron composiciones orales y se
impuso latareade probarloincontrovertiblemente. Con
este fin emprendio, justamente en compania de su dis-
cipulo Lord, lainvestigacion dela épicabalcanica. Lord
expone que como resultado de este esfuerzo el estu-
dio de esta épica balcanica contemporaneay al mismo
tiempo basicamente oral, permitio fijar con exactitud la
forma de la poesia narrativa oral: el método consistio
enobservaralos recitadores de una vigorosa tradicion
de cantos no escritos y ver como la forma de éstos de-
pende del hecho de que han de aprenderlos y practicar
suartesinleerniescribir.

2.LAPALABRA ORALCOMO MAGIA,PODERY ACCION

El antropdlogo Lévy-Bruhl realizo una investigacion
conlos huicholes en México e informd, segun el repor-
tede David Olson ensuobraThe World on Paper:

[...] lacreencia de los huicholes (...) de que el maiz,
el ciervo y el hikuli (una planta sagrada) son, de algun
modo, una y la misma cosa. Lévy-Bruhl sefala que
|os tres estan asociados con emociones religiosas in-
tensas debido a su significacion, y por este motivo los
huicholes se refieren a ellos como “la misma cosa” o
incluso como “idénticos”.'?

Ademas, de acuerdo con dicha mitologia, el maiz algdn
dia fue un ciervo. Olson reporta que Lévy-Bruhl expli-
calaidentidad que los huicholes establecen entre tales
elementos diciendo que, puesto que los tres, el maiz, el
ciervoy el hikuli, sonvitales paralos huicholes, vienena
serconsiderados por éstos de manera analdgicacomo
lo mismo; cada uno es un modelo de los otros dos.
Por supuesto, “[...] desde el punto de vista del pensa-
miento l6gico esas ‘identidades’ son, y permanecen,
ininteligibles”.’® Una aplicacion interesante de este re-
porte se hace obvia cuando recordamos unaideaen la
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cual McLuhan insiste en diferentes lugares de su vasta
obra. El, en efecto, sefiala que “[...] para el hombre ar-
caico el lenguaje evoca la realidad directamente, es
una forma magica [...]","* es decir, para dicho hom-
bre no hay una separacion entre la palabra y la reali-
dad. ComoindicaMcLuhan,

[...] lanocion de las palabras como algo que mera-
mente corresponde a la realidad [es decir, como algo
previo o independiente de ella] es algo que caracteriza
tnicamente a las culturas altamente literatas [...].1

En otros términos, el poder o “forma magica” de la pala-
bra consiste en que no es diferente de la realidad, sino
que coincide conellay, de hecho, podemos decir, la efec-
taorealiza. Poresolaevocaen el sentido fuerte de con-
vocarla. Asi, en el mismo lugar, McLuhan indica que
“[...] un esquimal contemporaneo le dijo al profesor E.
S. Carpenter, ¢{como podriayo conocer las piedras sino
existierael sonido ‘piedra’?”*® Como se ve, elhombre ar-
caico establece unaidentidad entre la cosay la palabra,
por lo que el proferir la palabra viene a ser equivalente a
una cierta accion con la cosa misma. Esto explica tam-
bién el fendmeno de las palabras tabu, cuya pronuncia-
cion esta prohibida porque el pronunciarlas equivale a
convocaro efectuarunarealidad peligrosaoindeseable.
EstamismaideaesrecogidaporWalterJ. Ongaltra-
tar de dilucidar las diferencias entre la palabra escrita y
lapalabra meramente oral a partir del hecho de que esta
tltima carece de presencia visual. Seria, justamente, lo
que podriamos llamar la presencia puramente sonora
delapalabraoral, es decir, su caracterde eventoy no de
c0sa, lo que estaria en labase de la consideracion de la
palabra hablada como poder. Toda sensacion tiene un
caracter temporal, pero el sonido guarda una relacion
especial coneltiempo, distinta de los demas campos de
lapercepcionhumana. Ongnos dice que

[...] el'sonido solo existe cuando abandona la existen-
cia. No es simplemente perecedero sino, en esencia,
gvanescente, y se le percibe de esta manera. Cuando
pronuncio la palabra “permanencia”, para cuando lle-

goa “-nencia”, “perma-"ha dejado de existir y forzo-
samente se ha perdido."”
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Enestamismalineade argumentacion Ongnosdice que

[...]sinlaescritura, las palabras como tales no tienen
una presencia visual. Las palabras son sonidos. Tal
vez se les “llame” alamemoria, se les “evoque”. Pero
no hay donde buscar para “verlas”. (...) Las palabras
son acontecimientos, hechos. 8

Esta esla situacion que experimentan las culturas ora-
les primarias. Ongnos dice que no

[...] resulta sorprendente que los pueblos orales por
lo comun, y acaso generalmente, consideren que las
palabras poseen un gran poder. El sonido no puede
manifestarse sin el gjercicio de poder.™

La idea seria aqui que las cosas inertes no producen
sonidos, mientras que todo aquello que los genera, di-
gamos unacascada, untorrente, unatormenta, un ani-
mal, etc., se manifiesta como algo dotado de poder en
algun grado: un bufalo muerto tiene una presencia pu-
ramente visual mientras que un bifalo vivo emite so-
nidos y esto coincide con su poder. En este mismo
contexto Ong sefalaque

Malinowski (...) ha comprobado que entre los pue-
blos “primitivos” (orales) la lengua es por lo general
un modo de acciony no slo una contrasena del pen-
samiento [...].%"

El'hecho de que los pueblos orales consideren que las
palabras entrafan un poder magico también esta vin-
culado con la percepcion de la palabra hablada como
hecharesonary, porlotanto, no s6lo como efectuacion,
sino también como manifestacion de un poder. Los
pueblos orales consideran que “[...] los nombres [una
clase de las palabras] efectivamente dan poder a los
sereshumanos sobrelo que estannominando”.22

Enelfondo operaaquiunacomprension especial de
lo que nosotros llamariamos “la relacion entre la reali-
dady surepresentacion”. Laidea basica seria que para
los miembros de las culturas orales no existiria una di-
ferencia esencial, sino mas bien una identidad entre la
representacion (la palabra) y lo representado (la rea-
lidad). Ong plantea esta idea al decirnos que para el
miembrode unaculturaoral



[...] la emision permanece siempre como un ele-
mento de una situacion vital que nunca es remota; por
ello provee un tipo de contacto (...) con la realidad y
|a verdad .2

Por su parte, Olson refiere a la formulacion de una idea
semejante por parte de Levy-Bruhl, quien habria sos-
tenido que “[...] la mentalidad [arcaica] no distingue
entre el signoylacausa”.®* Unremanente de esto, lo en-
contramos, segun lo recuerda Olson, en el hecho de
que “[...] hasta lafecha estamos tentados a creeren la
eficacia de (...) los encantamientos, las maldiciones,
las bendiciones y las palabras de buen deseo”.2> Enlas
culturas orales estos eventos magicos provienen delo
que, segun Olson, Lévy-Bruhlllama “unalégica de par-
ticipacion”, la cual implicaria la participacion de la
palabraenlarealidad o, como loformula Ong, segun vi-
mos, el que la proferencia permanece como un elemen-
tode [la] situacionvital.

Refiriéndose al tratamiento que Lévy-Bruhl hace de
estefenomeno, Olsonnosdice que

[...] dicho en el argof moderno, Lévy-Bruhl estaba
afirmando que el pensamiento tradicional tenia dificul-
tades para manejar la relacion entre la cosa y la repre-
sentacion de la cosa, pues creian [las culturas orales]
que la representacion era portadora de alguna de las
propiedades de la cosa representada, relacion a la que
llamamos técnicamente metonimia.?”

Portanto, podemos considerar que los signos o simbo-
los, en estas culturas orales primarias, no solo repre-
sentan un objeto o acontecimiento, sino que en realidad,
portan o transmiten algunas de las propiedades del re-
ferente, es decir, de casos en los que no prevalece un li-
mite estricto entre larepresentaciony lo representado,?
sobre todo en lo relativo a simbolos sagrados, solo de
esta manera no hallaremos esta conducta de las cultu-
rasorales primarias comoincomprensible.

3.LAFORMULA COMO CONFIGURACION LINGUISTICA

En una cultura oral primaria |a restriccion de la palabra
al sonido determina no solo los modos de expresion,
sino también los procesos de pensamiento y, ademas,
como diria Walter J. Ong, “uno sabe aquello que puede
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recordar”.? Pero, ,como recuerdan los integrantes de
la comunidad en una cultura oral primaria? ¢Como or-
ganizan el material para recordarlo? ¢Como se traen a
la memoria aquellas instrucciones que constituyen el
conocimiento practico? Ongnos dice que en una cultu-
raoralprimariahabraque seguirlas

[...] pautas mnemotécnicas, formuladas para la pron-
ta repeticion oral. El pensamiento debe originarse se-
gun pautas equilibradas e intensamente ritmicas, con
repeticiones o antitesis, alteraciones y asonancias,
expresiones calificativas y de tipo formulario, marcos
temdticos [temas o0 topicos]®® comunes (la asam-
blea, el banquete, el duelo, el “ayudante” del héroe,
y asi sucesivamente), proverbios que todo el mundo
escuche constantemente, de manera que vengan a la
mente con facilidad y que ellos mismos sean moldea-
dos para la retenciony la pronta repeticion o con otra
forma mnemotécnica.’!

ParaParry, estainvestigacion arrojo sorprendentes hi-
potesis concernientes al aspecto economico que im-
pusieron los métodos de composicion en la poesia
homérica. Este autor se percato de que la construccion
de los poemas de Homero en gran parte se basaba en
“repeticiones’ (...) de ‘epitetos comunes’, ‘de clichés
épicos’ y ‘frases estereotipadas’”.32 Lord explica que
Parry requeria de una definicion que agrupara las ex-
presiones anteriores,
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[...] elresultado [fue] la definicion de “formula” como
“grupo de palabras que se emplea regularmente bajo
las mismas condiciones métricas para expresar una
idea esencial dada”.3

De hecho, las formulas son fundamentales para la
creacion improvisada de nuevos poemas en la tradi-
cion oral. Lord sefiala que la definicion de Parry re-
sultaba hasta cierto punto ambigua,®® puesto que la
formula no solo era una herramienta para los bardos
de las culturas orales, sino también un fenémeno pre-
sente enla comunicacion oral cotidiana, segtnlo pudo
comprobar en sus investigaciones en los Balcanes.
Unavez que un poeta dominaba un conjunto de formu-
las, era capaz de cambiar su contenido tan libremente
como nosotros cambiamos el contenido de las oracio-
nes para utilizarlas en una conversacion.* Refiriéndo-
se asimismo a los trabajos de Parry, Ong sefiala que
paraParryeraconocidoelhechodeque

Diintzer habia observado que los epitetos homéricos
aplicados al vino eran todos métricamente distintos y
que el uso de un epiteto dado no estaba determinado
tanto por su significado preciso como por las necesi-
dades métricas del pasaje en el cual aparecia.’”

Es decir, el poeta o cantante oral contaba con un abun-
dante repertorio de epitetos, lo bastante variados para

proporcionar uno para cualquier necesidad métrica
que pudiera surgir conforme desarrollaba su relato.
Porsuparte, Lord sefialaque

[...] la tension en la definicion de Parry sobre las
condiciones métricas de la formula condujo a darse
cuenta de que las frases repetidas eran Utiles no como
algunos han supuesto, meramente a la audiencias si
acaso, sino también y alin mas al cantante en la com-
posicion rapida de su cuento [puesto que los poetas
0 cantantes normalmente no se concentraban en la
retencion palabra por palabra de sus versos].38

En el capitulo titulado “La formula” de The Singer of
Tales, Lord intenta dar seguimiento a la carrera de un jo-
ven bardo®® yugoslavo que comienza a desarrollar sus
habilidades poéticas escuchando canticos tradicio-
nales sobre su cosmovision, proporcionando asi una
perspectiva de la formacion que el poeta requiere para
continuar componiendo, a partir de formulas tradiciona-
les, canciones “nuevas”. Para poder lograr este cometi-
do, se requiere de las piezas claves que fungiran como
instructores, tarea que por lo regular llevan a cabo los
cantantes mas viejos. Lord indica que para ser propues-
to como el continuador de los bardos, el nuevo cantante
debe poseercaracteristicas especificas. Elhecho de que
eljovenbardoesté, pordecirlo asi, destinado a serunhe-
redero es determinado porque la cancion narrativalo ro-
deadesde su nacimiento. El joven bardo absorbe en sus
anostempranos el metro delversoy los ritmos de lama-
sicaépica, “[...] aprende empiricamentelalongitud dela
frase, las cadencias parciales, las paradas completas”.40
Seguramente la formula no tiene el mismo valor para el
cantante maduro que el que tiene para el joven aprendiz;
también posee distintos valores para el bardo altamente
habilidoso que paraelmenos habil y menos imaginativo.
El poeta oral memoriza las formulas de la misma mane-
raenque un nino, en una cultura alfabetizada, memoriza
palabrasy expresiones. En otros términos, el “aprendiz”
de bardo asimila las formulas cuando las escucha en
otros poetas y cuando se ve obligado a utilizarlas. Es por
£s0 que cuando domina un conjunto suficientemente
grande de ellas, es capaz de sustituirimprovisadamen-
te su contenido hasta donde el ritmo, la métricay los de-
mas elementos arriba mencionados se lo permitan. En
este contexto, Lord afirma que el elemento significativo



delarte (del poeta oral) consiste en su habilidad de crear
nuevasformulas.*' Lord nos dice que

[...] podemos pensar de otra manera en la formula*?
como siendo siempre la misma no importando de
qué labios procede. Tal uniformidad es escasamente
verdadera en cualquier [otro] elemento de la lengua;
pues el lenguaje lleva la marca de su hablante.*

Por ello hubo que descartar el supuesto generalizado,
tradicional, de que lostérminos métricos apropiados de
alginmodo venianalaimaginacion poéticadel rapsoda
de manerafluidaeimprevisible. No se esperaba que los
poetas, segln suidealizacion por las culturastipografi-
cas, utilizaran materiales prefabricados: clichés, frases
estereotipadas.

El pensamiento extendido con bases orales, aun-
que en algunos casos no en verso formal, tiende a ser
sumamente ritmico, pues el ritmo ayuda a lamemoria,
incluso fisiologicamente.** Por su parte, Ong nos dice
que las formulas facilitan la aplicacion del discurso rit-
mico y también sirven de recurso mnemotécnico, por
derecho propio,

[...] como expresiones fijas que circulan de boca en

» o

bocay de oido en oido: “Divide y venceras”. “El error
eshumano, el perdén es divino™. “Mejor es el enojo que la
risa; porque con latristeza del rostro se enmendard el co-

razon”. (Eclesiastgs, 7:3); “Fuerte comounroble” [...].%

Lord nos dice que en los meses y afios iniciales de la
infancia,

[...] no mucho después de que haya aprendido a
hablar su propia lengua, el cantante futuro desarro-
llard una conciencia de que las historias cantadas [y]
el orden de las palabras a menudo no son el mismo
que en el discurso diario. Los verbos pueden ser pues-
tos en posiciones inusuales, 10s pronombres auxiliares
se pueden omitir, los casos pueden ser utilizados de
manera extrafia.*6

Lord contindasuexplicacionmencionado que

[...] enestos afos de pre-canto, junto con un senti-
do de nuevos arreglos de las ideas y de las palabras

que las expresan, el oido del muchacho registra las
repeticiones de los sonidos de las palabras. Su asimi-
lacion instintiva de las aliteraciones y de las asonancias
se agudiza. Una palabra comienza a sugerir otra por su
mismo sonido; una frase sugiere otra no solamente
por razon de la idea o por un ordenamiento especial
de ideas, sino también por su valor acustico.

Igualmente, incluso antes de que el muchacho co-
mience a cantar, un nimero de patrones basicos (me-
lodicos, métricos, sintacticos, y acusticos) ha sido
asimilado en su experienciay comienzan aformarseen
Sumente.#’48

SeglnLord, elbardoenciernes

[...]aprende lamétrica siempre enasociacion con las
frases particulares, esas que expresan las ideas mas
comunes y mas repetidas de la historia tradicional.
Incluso en los afos del pre-canto, el ritmo y el pen-
samiento son uno y el concepto que el cantante tiene
de laférmula es moldeado aunque no explicitamente.
Estd enterado de los acordes sucesivos y de las lon-
gitudes variables de pensamientos repetidos, y pue-
de decirse que esto son sus formulas. Los patrones
basicos del metro, los limites de palabra, la melodia
se han convertido en su posesion, y en él la tradicion
comienzaa reproducirse a si misma.*

Lo que se ha descrito hasta ahora ha sido un proce-
so0 inconsciente de asimilacion. Ong nos dice que las
expresiones fijas, formulas o configuraciones lingiisti-
cas, que a menudo son ritmicamente equilibradas, en
las culturas oralesno sonocasionales, sino que

[...] sonincesantes. Forman la sustancia del pensa-
miento mismo. El pensamiento, en cualquier mani-
festacion extensa, es imposible sin ellas, pues con-
siste en ellas.%

Lord nos dice que de manera espontanea el muchacho
ha estado pensando en las historias mismas, las cua-
les son relatadas utilizando las formulas ritmicas y te-
maticas.® Niel joven bardo ni nadie puede estructurar
o articular sus ideas mas que de esa manera, aunque
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el bardo pueda ser innovador en la acunacion de for-
mulas especificas:

[...] cuando el muchacho comienza a cantar, du-
rante mucho tiempo la manera de la presentacion se
convierte para él en lo mas importante. Es entonces
que para él nace la formula y adquiere sus habitos de
formulacion.52

Esdecir, de “[...] insertar nuevas palabras en viejos pa-
trones”.53Lord contintiadiciendoque

[...] al mismo tiempo, el muchacho estd intentan-
do cantar palabras. El recuerda las frases que €l ha
oido, lineas a veces enteras, a veces solamente par-
tes de lineas.%*

Cuanto mas complicado sea el pensamiento mode-
lado oralmente, mas probable sera que lo caracteri-
cen expresiones fijas, formulas o configuraciones
lingliisticas, empleadas habilmente. Ong nos dice que
“[...] esto es comun en todo el mundo para las cultu-
ras orales en general, desde la Grecia homérica hasta
lasactuales”. %

Hemos descrito la manera en que un joven bardo
aprende elementos “restrictivos” al escuchar repetida-
mente 1as canciones de su tradicion para absorber asi
el mundo imaginativo de la misma. Podemos concluir
diciendo que loimportante en las afirmaciones de Lord
es el planteamiento en el que sugiere que en las tradi-
ciones orales las formulas o configuraciones linglis-
ticas que dan paso a los temas o topicos, facilitaban la
creacion, larepeticionytambiénlavariaciondelos poe-
mas. En efecto, al asociar sonidos ritmicos y melodi-
cos, frases, formulas o configuraciones lingdisticas, el
bardo estaba ejerciendo unaforma de percepcion con-
figuracional capaz de ejecutary memorizar poemastan
largos como la/liadayla Odisea sin valerse de un regis-
tro permanente como la escritura alfabética griega. Es
decir, latesis central de este ensayo es que enlas cultu-
rasoraleslaarticulacion del conocimiento se dade una
manera “configuracional”, mediante las relaciones de
palabras, formulas o configuraciones linglisticas y la
“vivencia” ritmicadelas mismas.

10
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