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Lorenzo Becerril, Sombrerosybastones. Numeroso grupo de personajes vestidos de gala, ca. 1886, 2007-2008.



Martinez L. Iconos delaFotografiaenPuebla,
gruposenelpoder1886-1956. Elementos 78 (2010) 15-25

ICONOS

de la

fotografia
en Puebla
Grupos en el poder [886-1956

LiiaMartinez

LA FOTOTECA LORENZO BECERRIL A. C.

Desde suinvencion, lafotografia pronto se convirtié en un medio
de comunicacion, de desarrollo social, en un reflejo del desa-
rrollo tecnoldgico y en unamuestra de valores artisticos, todo
ununiverso concentrado en lafotografia. La Fototeca Lorenzo
Becerril se formo en 1995 paralapreservacion, divulgaciony
valoracion de lafotografia mexicana, parte importante del len-
guaje y lamemoria de nuestro pais, contribuyendo conestoala
conservacion del patrimonio fotografico. Elacervo comprende
elperiodo de 1845a 1975, lo que permite hacer unrecuento de
fotografos y estudios, de soportes y emulsiones, de estilosy
tendencias, asicomo de las contribuciones de lafotografiaala
cienciaytecnologia. En 2007 se constituye alafototeca como
Asociacion Civil (FLBAC). En 2009, el INAH reconoce a la Fototeca
Lorenzo Becerril A.C. como su 6rgano auxiliar en la divulgaciony
difusion de lamemoria fotografica patrimonial de México. Y para
efectuarademas unalabor educativa entre los miembros de la
comunidad sobre laimportancia del cuidado, conservaciony
preservacion del Patrimonio Fotografico de la Nacion.
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Manuel Marin, £/ Presente Grupo a Nombre de los Obreros de la Casa Felicitan a
su Digno Principal el Sr. Leopoldo Gavito en su Onomastico dia Nobre. 15 de 1892
Recuerdo, 1892.

LOS TEMAS DE LA FOTOGRAFIA, ELRETRATO DE GRUPO

Estaobraes unainvitacionaexaminary descubriralgunos
signos de la historia de lafotografia en Puebla, plasmados
estosenlas obras de escogidos fotografos y en untema
concreto: el retrato de grupos urbanos, ya seafotogra-
fiados en el estudio del fotografo o “a domicilio”, esto
es, enescuelas, fabricas, empresas, talleres, salones,
etcétera. El periodo de lasimagenes presentadas esta
restringido y centrado de 1886 a 1956. La eleccion del
retrato de grupo urbano como tema para esta publica-
cion, se debe aque las grandes formaciones sociales,
como los conjuntos de personas o corporaciones con
suinfluenciaeconomica, social, religiosa o politica, defi-
nieron laimagen de la ciudad de Puebla desde los ultimos
anos del XX hasta la primera mitad del XX. Es posible ver
en setentaafios como los fotografos entodo tipo de for-
matos y presentaciones, destacarony contrastaronalas
personas que configuraron estaforma social de presen-
tarse enungrupo, que en simismo cuenta con sus pro-
pios valores eintereses; sus normas sociales comunes;
eninteracciones sociales duraderas; con conciencia o
sentimiento colectivo de pertenenciay enunaaccion
cooperativaenun mismo espacio y tiempo.

LOS PRIMEROS RETRATOS DE GRUPO (1886-1899)

Becerril, Benitez y Marin, fotografos del siglo XIX, con
sus conocimientos técnicos y estilo propio, marcaron
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Gabriel Benitez, Grupo detrabajadores delaindustriatextil, 1894.

las pautas que habia que seguir paraellogro de unbuen
retrato de grupo. Ellos, como excelentes fotografos, defi-
nieronlamanerade retrataralos grupos, ya que contaban
conladestrezapara adaptarse a cualquier ambito, ya sea
eninterior o exterior, y también con la habilidad necesaria
paramantenerelinterés de los personajes retratados. Las
fotografias de este periodo estanimpresas en alblimina.

- LORENZO BECERRIL €n |a Fotografia Mexicana, es
considerado el fotdgrafo mas importante del siglo XIX,
lafototeca hatomado sunombre porlaimportancia
de sutrayectoriay parael conocimiento de su obra.
Becerril erafotdgrafo de gabinete especializado en
retrato, en particular de ninos. Laimagen presentada
lo muestracomo uno de los primeros fotografos en
sacarlas camaras del gabinete pararealizartrabajos “a
domicilio”, particularidad que le permitio realizar series
devistas de diversos lugares del pais, un registro que
Becerril describiacomo una

extensa coleccion de 3,000 vistas de monumentos his-
toricos, edificios notables, panoramas, ferrocarriles,
paisajes, cascadas, y tipos de habitantes de los més im-
portantes Estados para el Album Mexicano.

También realizé un Album fotogréfico de 74 vistas
sobre Puebla. Podria considerarsele como uno de los
primeros fotodocumentalistas, ya que sus imagenes
sobre sucesos acaecidos enla capital poblana se publi-
caron en E/ Mundo, Semanario llustrado, unimportante
medio de promocion para la fotografiay, en especial,
paraBecerril.



MANUEL MARIN, Eltrabajo de Marin muestracomolos
fotografos yatenian unamanera propia de tratar los temas
tales como el retrato de grupo. Este retrato es unavista
general de los trabajadores del industrial Leopoldo Gavito
que muestra como técnicamente, Marin exploto las posi-
bilidades que le ofrecié el momento: sobre laimpresion
enalbumina, ejecuto unacombinacion de técnicas mixtas
tales como el dibujoy latipografia. Latemporalidad esta
manifestada en las fotografias que componen el fondo
de Marin, ya que susimpresiones van desde la albtimina
hastalaplata gelatina; se caracterizatambién poreluso
de sellosy soportes variados, acordes a los que exis-
tieronen el mercado en su periodo de produccion.

-GABRIEL BENITEZ, en su Galeria Fotografica, retrato a
personajes de todotipoy agrupos numerosos en exte-
riores. Elretrato de los trabajadores de laindustria textil,
mas de cien personajes, da cuenta de como los fotd-
grafos, conlacolocacion de los sujetos segun suimpor-
tancia, van conformando las formas de representacion del
grupo. Ademas, realiz6 uninventario fotografico de ima-
genes religiosas cuyos 45 negativos en placa de vidrio se

Nett Erlinus, Postal con los inventos més notables del siglo XIX, la fotografia, el
automavily elteléfono, entre otros, 1900.

permanecen enlaFLBAC, sinpoderse identificar la perte-
nencia de tal conjunto.

LOS DESCUBRIMIENTOS DEL SIGLO XIX

-NETT ERLINUS, 1875-1900, Cromolitografia. En esta
tarjeta, la cuarta de la serie, comprendiendo los afios
187521900, se despide el siglo conrepresentaciones
delos adelantos mas notables. Los tranvias eléctricos,
labicicleta, los automaviles; invenciones todas que
reemplazan al caballoy aceleran el paso; el alumbrado
eléctrico, lamaquina de escribir, las grandes locomo-
toras, el fondgrafo, la aplicacion general de lafotografia,
lasrevelaciones delos rayos X, los poderosos acora-
zadosy cafiones de grande alcance y destruccion; estos
sonlos descubrimientos de la ciencia mecanica que
coronan al siglodelainvencion,y que asombranalos
que reflexionan acerca de cuanto representan estas pro-
ducciones de lainteligencia humanay cuanto prometen
parael porvenir. Este texto aparece al respaldo de la
imagen; se reprodujo integramente.

EL MUNDO DEL COMERCIO Y LOS ACONTECIMIENTOS
SOCIALES: (1900-1902)

Laciudad empiezaacambiar sufisonomia del siglo xix al
XX; esto sereflejaenlaremodelacion de los edificios para
laexpansion delos comercios, el fotografo deja constancia
deello. Ademas, se volvio necesario tener unafotografia de
los esponsales, como unimportante recuerdo del acon-
tecimiento, fotografia que tendra variasimpresiones para
compartircon el grupo familiar. Las fotografias de este
grupo estanimpresas en colodion de autorrevelado.

- FRANCISCO BUSTAMANTE Yy Su Gran Fotografia
Americana. Produjo una gran cantidad de retratos indivi-
dualesy de grupo. Sinembargo, el conjunto mas signifi-
cativo de sutrabajo lo forman las fotografias de arquitec-
tura que hizo en Puebla, Tlaxcalay Oaxaca. Bustamante
erallamado parafotografiarlos edificios y sus instala-
ciones o remodelaciones. Una de estas fotografias es
de La Alhondiga, cuyos espacios arquitectonicos fueron
aprovechados por Bustamante parala colocacion de
los personajes que componen el grupo. La fotografia

Iconos de la fotografia en Puebla |7



© Francisco Bustamante, El edificio de La Alhdndiga reconstruyéndose para la
nuevaferreteriaSommerHerrmann, 1900.

fue publicadaenellibro Las Calles de Puebla, de Hugo
Leicht. Bustamante, en su publicidad, mencionaba ser
“lacasamas ameritada por el esmeroylalimpieza de sus
trabajos”, ademas de “sus precios comodos”.

- AURELIO M.cAMPos con lafotografia Union Artistica.
Campos fue un fotografo de cierta movilidad: en un
periodo de cinco afos sele localizd entres direcciones.
Enlosretratos de grupo, para destacaralos personajes
importantes, realizaba una cuidadosa composicion. En
elretrato de los esponsales, [os novios estan al centro y
rodeados del grupo familiar. Los aspectos de clase tam-
bién estan denotados en estaimagen, los personajes del
servicio aparecen enlafotografia, solo que separados
del grupo. Lafotografia denota, ademas, ciertas caracte-
risticas de laarquitectura poblana.

ALGUNOS ASPECTOS DEL LAEDUCACION
EN PUEBLA (1903-1920)

Estosretratos de inicio del siglo XX, sonla constancia de
algunos aspectos del panorama educativo local. El per-
feccionamiento de las lentes ylas emulsiones le abrio alos
fotografos infinitas posibilidades ya que permitio retratar
agruposde escolares no solo enel estudio, sino también
enlas diferentes escuelas de la ciudad, tanto particulares
como municipales. Las fotografias de este periodoy hasta
elafio de 1962, estanimpresas en plata gelatina, excep-
tuando lade Aurelio Campos aqui mostrada.

- AURELIO M. cAMPOS. Grupo de escolares retratados
consu profesora.
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© Aurelio M. Campos, “Union Artistica”, Casamiento de Roberto Cordero y
Soledad C. de Cordero, 1902.

Aurelio M. Campos, “Unidn Artistica”, Las nifias y los nifios posando muy
atentosconsuprofesora, ca. 1903.

-PEDRO GUILLoUZ “Desempenatrabajos fuera de la
ciudad. Hace retratos de todos tamarios y estilos a domi-
cilio”, lo mencionado por Guillouz en su publicidad, lo
corroboran sus fotografias. Los escolares presentados
por Guillouz posan de manera muy atenta junto a su pro-
fesoralsabel Garcia, mujer que en el desempeno de su
profesiony porvarios anos, aparece retratadaya seacon
sus educandos o con los companeros de practica pro-
fesional. Garcia, en el reverso de cada una de las ima-
genes registrabael ano delatoma, elnombre laescuela
ocolegioy porelfrente colocaba unacruz arriba de los
personajes yafallecidos.

- CARLOS RIVERO ORTEGA c0n la fotografia Rembrandt.
Es deRiveroy después de Juan Cris6stomo Méndez, de
quien setiene el mayor nimero de fotografias en el fondo
de fotografos poblanos. Por cinco décadas retrato a
todas las clases sociales de Pueblay de lugares circun-
vecinos. Estudio dibujo enla Academia de San Carlos
paraasiconocerlaanatomiade los rostros y realizarun
retoque adecuado, dotando al sujeto de unaexpresion



natural. En el retrato del Colegio Margia, se observanlas
diferentes alfombrasy cicloramas, asi como la columna
entre el grupo, denotando todo esto que el estudio no era
apto paraun grupo tan numeroso.

- ANTONIO MARTINEZ C. en Art Nouveau. El estudio
de Martinez estaba ubicado a dos calles del zocalo, lugar
estratégico donde acudian diversos personajes pararea-
lizarse unretrato ya seaen pareja, de maneraindividual
oengrupo. Enelretrato que Martinez hace de las gra-
duadas, resuelve lareducida area del estudio, acomo-
dandolas de tal manera que, ya sea sentadas o paradas,
todas tengan su propio espacio; también las remarca con
laluz, asicadaunade ellas tiene ladebidaimportancia. En
elanode 1928, Martinez setrasladd ala ciudad de Atlixco
endonde establecio un estudio llamado Foto Lux.

LA CIUDAD SIGUE SU CURSO (1921-1929)

Eneste periodo se denotala consolidacion de los grupos
ante la camara: gremios de trabajadores y grupos de
politicos, de sacerdotes y de familias. Destacadas for-
maciones sociales que diaadia configuraronalaciudad
de Puebla.

-JOSAPHAT MARTINEZ, como Josaphat M. & Co. En
el afio de 1907 Josaphatinicio su trabajo fotografico
enlos Estados Unidos, pais donde rapidamente fue
reconocido como un excelente fotografo porla calidad
de sus retratos. Regreso a Pueblaen 1910 e instalo el
Gran Estudio Fotogréafico; para1916 colocauno mas:
el Josaphat Studio. En 1918 le hizo a Francisco Villa
unretrato, fotografia que ha circulado sin otorgarsele
la debida autoria. También retraté a Carmen Serdan
y aVenustiano Carranza. En 1923 regresa a Estados
Unidos, donde es contratado por unaempresaespecia-
lizada enretrato. Dos afnos mas tarde vuelve aPueblaya
paraquedarse, instalando Photo Josaphat. Rapidamente
esreconocido porlacalidad de sutécnica: lailumina-
cion manejada con maestria, la excelente composicion
delos sujetosy delaposey el discreto retoque enlos
rostros. Laimagen de la familia presentada muestra
todos estos pormenores.

-EDUARDO SsALAT, fotografo de estudioy “a domi-
cilio”, muestracomo los fotdgrafos, como una manera
de aumentar sus ingresos aceptaban realizar trabajos
en exteriores. En sus retratos de grupo, disenaba com-

Josaphat Martinez, Retrato defamilia, ca.1921.

Carlos Rivero, Un grupo de alumnos del “Colegio Margia” (Casa Particular de
Educacién Primaria para Nifios del Profesor Adelaido G. Martinez). Al frente el director
ysuscolaboradores. 11 Poniente 715, Puebla. 1920.

Antonio MartinezC., Grupode graduadas de Cortey Confeccion SistemaACME. 1920.



Eduardo Salat, Un recuerdo del dia de mi Santo, Franco Lépez Pozo, Maria Luz
Gonzalezy Miguel Miyar. 4 de octubre, ca. 1922.

Honorato Hernandez, Grupo de Primera Comunién con las catequistas y el
sacerdote, ca. 1924.

posiciones detal formaque los personajes aparecieran
de manera no convencional; usaba los elementos
arquitectonicos existentes para darle alos sujetos un
aspecto mas natural. También montaba las fotografias
enrecortesy sobre diversos soportes, esto, probable-
mente paraampliar su ofertay conello, atraeraun mayor
nimero de clientes.

-HONORATO HERNANDEZ, de la llamada Fotografia
Hernandez, retrato a diversos personajes en su estudio:
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hombres, mujeres, ninos y especialmente a grupos
religiosos y militares. En lafotografia de un grupo de
primera Comunion, realizada “a domicilio”, el empla-
zamiento de la camara esta ejecutado de tal manera
que cadauno de los personajes estabien representado.
También se notan los elementos arquitecténicos del
lugar: la puertacon sumarco pintadoy lafuente; igual-
mente destacan elementos decorativos como la planta
ylajaula. Los hijos de Herndndez: Joaquiny Roberto
también se hicieron fotografos.

-ISAAC HIDALGO, con |a Fotografia Hidalgo. Los con-
juntos deimagenes de los fotografos en sumayoria son
parecidos: ciertas clases sociales con caracteristicas
semejantes. De los fotografos de la ciudad, este es el
fondo en donde todavia aparecen sujetos descalzos.
Enlahistoria de lafotografia local, Hidalgo fue de los
primeros fotografos que realizd retratos de personajes
de escasos recursos, yano presentandolos como “de
los tipos populares”, sino que presento alos retratados
congran dignidad, estuvieran o no descalzos. La foto-
grafia del Rastro Municipal es una de lasimagenes que
realizd “adomicilio”; en ellaaparecen los capitanes con
sus cuadrillas, teniendo como fondo la arquitectura del
lugar. El grupo conlamandolina se retratd en diferentes
afios, porlo que setienen masimagenes del mismo,
probablemente se retrataban para dar constancia de su
amistad perdurable. Su hijo continu6 con el estudio ya
como Isaac Hidalgo Jr.

-CARLOS BIANCHINI, en Bianchini Foto, retrato espe-
cialmente anifios, sacerdotes y ferrocarrileros. Los
sacerdotes como los de lafoto que se presenta, y desde
el siglo xix, fueron clientela frecuente de los fotografos,

Isaac Hidalgo, Capitanes y sus cuadrillas del Rastro de la Ciudad con su
administrador, ca1924.



yaseapararetratarse de maneraindividual o en grupo; su
podereconomicoy social se los permitia. Es interesante
observar el estiloy latécnica de Bianchini: manejo del
claroscuroy su excelente composicion, el fondo podria
orientarse enlallamada “fotografia artistica”. Lafoto-
grafiaque se presentatiene por el frente el sello en gofrado
conlanomenclatura anterior: Victoria4; al reversoy en
entintado, Bianchini Estudio 3 Poniente 304.

-FOTOESTUDIO CABRERA fotografid laasamblea de
politicos del Partido Nacional Revolucionario. Enlos afios
siguientes, las peticiones de fotografiar a politicos en
asambleas, campanas, plebiscitos y desfiles se volvieron
unaconstante en eltrabajo de los fotdgrafos, unafuente
deingresos permanente. Cabreratambién realizd retratos
en su estudio anunciandose como Foto Estudio “Cabrera”
16 de septiembre No. 315 frente a Catedral Puebla.

DECADA DE EFERVESCENCIA POLITICA
Y MOVILIZACIONES OBRERAS (1930-1939)

Décadaen que se observa unmarcado interés porregis-
trarlas actividades politicas y los movimientos de los
obreros sindicalizados. También destacalaincorpora-
cionde los modos de vida y trabajos locales, alas acti-
vidades industriales.

-JOSAPHAT MARTINEZ, en Josaphat Studio. Fotografia
de Primer Orden. Un grupo de empresarios.

-FOTOGRAFIAALVAREZ. Conjunto ubicado en la azotea
delmercado La Victoriaen el centro de la ciudad. Un
escenario al aire libre que congrega a personajes para
una campanaafavor de Lazaro Cardenas paralapre-
sidenciade laRepublica. Los retratos de los politicos
atras de los retratados, formalizan la composicion.

-JoseAGuUILUZ, fotdgrafo que retrato alos personajes
delacompafia “Luzy Fuerzade Puebla” enunacancha
detenis. Los protagonistas, vestidos con prendas depor-
tivas, manifiestan su pertenencia con el banderin. Todas
las fotografias de Aguiluz sonenmedida5x7” y estan
selladas al reverso.

- CARLOS BIANCHINI, en Bianchini Foto. Extraordinaria
fotografia porlacomposicion: los operarios segun su
jerarquia, estan colocados en las diferentes zonas de
lamaquina; esta se encuentraenlaCasa Redonda del
ferrocarril. El gremio de los ferrocarrileros fue un grupo
que siempre estuvo en demanda de retratos, diversidad

de fotografos fueron llamados pararegistrarlos, ya sea
enlos edificios, enlasinstalaciones de los talleres o en
sus asambleas.

José Aguiluz, GrupodetenisdeLuzy Fuerzade Puebla, ca. 1935.

CarlosBianchini, Los sacerdotes, clientes asiduos delos fotdgrafos, 1928.
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Estudio Cabrera, Los diputados Rafael Avila Camacho y Alvaro Lechuga en una
asambleadelPartido Nacional Revolucionario, 1928.

Josaphat Martinez, Ing. Rodriguez Roman, Rafael M. Acevedo, J. M. Contreras,
Manuellbanez, M. AguilaB., A.Pliego, Gémez, JoaquinMena, 1930.

Fotografia Alvarez, Grupo enlos altos del mercado La Victoria enla campanaafavor
delgeneralLdzaro Cardenas, 1934.

-JOSAPHAT MARTINEZ, cOn Josaphat Studio Fotografia
de Primer Orden. Grupo de politicos fotografiados enel
Salon de Cabildos del Palacio Municipal.

-MANUEL cosio tomo la fotografia de los huelguistas
de lafabrica Cementos Atoyac. La huelga fue uno de
los conflictos laborales que paraliz6 parte de la ciudad;
lapresencia de fotografo fue necesaria para dar cons-
tanciadel suceso. Elgobierno estatal recibio el apoyo

n

delasinstancias federales para solucionarla. Este movi-
miento sindical fue uno mas de los acontecimientos que
acaecieronenladécada.

CRECIMIENTO INDUSTRIAL Y PODER POLITICO (1940-1950)

Anos enque laciudad estabaregida porlas actividades
politicas, destacando laformacion del cacicazgo avilaca-
machista. Por otrolado, en el estudio se seguiaretratando a
las familias y alas mujeres en sus logros profesionales. Asi
fueladiversidad de sucesosy personajes que desfilaron
frente alas camaras.

-ISAACHIDALGO JR., desde Foto México, fotografio al
equipo de esgrima de la escuela Santos Degollado; un
militar funge como suinstructor. Laimagen después de
impresafue coloreada de manera selectiva, solo remar-
caron ciertos puntos de interés, comolos rostros y el
escudo enformade corazon.

- JOSAPHAT MARTINEZ, COMO0 Josaphat. Enfermeras
fotografiadas en marzo 7 de 1941. La maestria de
Josaphat esta demostrada en la excelente composicion
eiluminacion de las integrantes del grupo.

-LIRAHNOS. los Fotdgrafos Comerciales. Politicos y
confeti, compareros inseparables enlos actos politicos.
En estaimagen aparecen Maximino Avila Camacho,
Gonzalo Bautista, Gustavo Diaz Ordaz y Alvaro Lechuga.
AlreversotienelafechaFeb. 1942. Lafotografiadelos

Carlos Bianchini, Grupo posando para la cdmara en la Casa Redonda del ferroca-
rril, ca. 1937.



Josaphat Martinez, Grupo de politicos enel Salon de Cabildos del Palacio Municipal, 1938.

Liraqued6 como argumento para escribir la historia de
laciudad.

-SALVADORGORDOA A. 1942 afno de laformacion del
Comité Regional delaLigade las Comunidades Agrarias
y Sindicatos y Campesinos de Puebla. Organizacion
popularque enlos afos cuarenta organizo alos obreros
y campesinos de la ciudad.

- RODRIGO ZEPEDA. Fotografia y Ferrocarril. Una
imagen de los trabajadores del ferrocarril. Lavestimenta
que portan hace ver que estos personajes desempe-
nabanunrudotrabajo enlostalleres. De este fotografo,
eslaunicaimagen que setiene enelacervo delos fotd-
grafos poblanos; probablemente se debaa que en su
sello se anunciacomo “Rodrigo Zepeda Fotografiasy
Amplificaciones”, lo que significaria que pudo haberse
dedicadomas alaimpresion que alaproduccion.

- ABELARDO ZAFRA, CON Foto Zafra. El grupo familiar
ante el fotografo paratomarse el retrato del recuerdo.
Los personajes llegaban al estudio con sus mejores
galas; eraimportante mostrarse como alguien estable.
La composicion delos sujetos que hace Zafra para el
retrato es segun su edad: coloco alos grandes atras, los
medianos alosladosyalos chiquitos conlos papas.
Ellucimiento de la vestimenta y los peinados lo logro al
colocarlos conun cicloramaneutroy conlailuminacion
principalmente frontal.

- MANUEL cosio Los nifnos Haro en su primera
Comunion, unaimportante celebracion familiary el
retrato es parte imprescindible del ritual.

-GRAFICAS PRENSA. El gobernador Carlos |. Betancourt
conungrupo de empresarios. Atras del grupo retratado
se observaaotro fotografo, lo que indica que un mismo
evento era cubierto por varios fotografos. Alreverso dela
imagen aparece el sello de Graficas Prensa, una camara
Graflex con flash. Desde este periodo, los fotografos
empiezanyaapresentarse como “de prensa”, lo que mas
adelante dio paso alos fotoperiodistas.

SALVADOR GORDOA Y SU GRAN EPOCA (1934-1962)

Apesarde que cadaunadelas décadas mostradas es en
simisma, un microcosmos de acontecimientos, esenla
obrade Gordoa donde se aprecia un condensamiento de
sucesos. Ningun otro fotografo entres décadas registro
atantos gruposy entan diversos ambitosy circunstan-
cias. Delacervo de fotografos poblanos, sufondo con-
tiene tal cantidad de fotografias que lo coloca sdlo des-
pués de Méndez, Riveroy Becerril, por lo tanto, suarchivo
es el de mayornimero de imagenes de los fotografos “a
domicilio”. Gordoa no databa sus fotografias, porlo que
su periodo de produccion se haobtenido através de los
registros que al reverso de laimagen hacianlos propios
retratados; asi, se ha podido obtener un aproximado de
su periodo de trabajo: de 1934 a 1962. Para esta publi-
cacion, y porladiversidad de los eventos que aconte-
cianenlaAngelopolis, se hanelegido los siguientes: el

Lira Hermanos, Maximino Avila Camacho, Gonzalo Bautista, Gustavo Diaz Ordaz y
AlvaroLechuga, 1942.
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SalvadorGordoa A, Asamblea de laLiga de Comunidades Agrarias S.C del EDO. 1942.
Manuel Cosio, Recuento de huelguistas de la fabrica de cemento Atoyac. S. A.
Puebla, Pue. 20-mayo 1939.

Abelardo Zafra, Familiaen estudio, ca. 1947.

Graficas Prensa, José Pérez Salazar.- Alfonso Duran Ing. Carlos I. Betancourt (Gob. del
Edo). José Ambris - Miguel Gordillo Enrique Galicia - Lic. Enrique Molina Johnson, 1949.



Manuel Cosio, Los comulgantes con su familia, 1948.

Salvador Gordoa, Las meriendas Nescafé congregaban a numerosos grupos de
mujeres parapromover el consumo del café instantaneo, ca. 1956.

concierto de fin de afio de laacademia de musica. De esta
academia setiene unregistro anual que va desde 1949
hasta 1956, todos, registrados por Gordoa. De los espon-
sales, el grupo familiar con los novios. Gordoallegd a ser
el principal realizador de los albumes de boda. Lareunién
de amigos quienes aparecen acomodados enlaesca-
lera. Por ltimo, un numeroso grupo de mujeres reunidas
enunrestaurant paralapromocion del café soluble. Los
nameros de inventario de las fotografias de Gordoa van

Salvador Gordoa A., Grupo de amigos reunidos en la escalera para la fotografia,
ca.1955.

desde el 01302 hastael 18839, esto es, han sido adqui-
ridas porlafototeca en diversos periodos. Suobraestan
amplia que podria publicarse un libro sélo con sus foto-
grafias, yaque los diversos grupos en susinteracciones
sociales estan representados en su obra.
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