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[...] la relacion entre la Grecia homérica y
todo lo que simbolizd la filosofia después de
Platon de hecho era, porarmonicay continua
que parecieraen la superficie, profundamen-
te antagonica, aunque con frecuencia en un
nivel inconsciente antes que consciente.
WalterJ. Ong

en las culturas orales primariasy
LOS RESIDUOS DE ORALIDAD

en las culturas literatas

El objetivo de este ensayo es analizarelpaso de la oralidad puraa
la comunicacion dominada por el alfabeto, es decir, la aparicion
delacienciay lafilosofia en el mundo griego. Nuestro interés en
este articulo sera exponer en qué consiste esta intensificacion
de las estructuras ritmicas, poéticas, es decir configuraciones
lingdisticas' como tecnologia de las culturas orales primarias y
la convivencia de éstas con latécnica de fragmentacion en tan-
to desarrollo de la conciencia analitica suscitado por el uso del
alfabeto griego; es importante resaltar que analizaremos como
estos dos modos de existencia y de conocimiento convivian co-
rrelativamente transformando el mundo de la vida, readaptando
el aparato cognitivo y estableciendo nuevos comportamientos
delaexistencia.

I.LAESTRUCTURA COGNITIVAEN LASOCIEDAD ORAL

Lamentalidad de los pueblos arcaicos tiene como propiedad in-
trinseca integrar los acontecimientos en el corpus de una tra-
dicion, no a la manera de eventos individuales, delimitados,
particulares o privados, sino mediante un simbolismo don-
de representantes o emisarios de los dioses se involucranen el
quehacer del colectivo. El simbolismo en cuestion es ni mas ni
menos que el mito constituido en la forma de articulacion de la
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experiencia colectiva. Partiendo de esta idea, algunos
autores (por ejemplo Hubner, en La verdad del mito)
ponen en pie de igualdad al mito y la ciencia moderna,
dado que ésta es también una articulacion de la expe-
riencia social. Sin embargo, esta nivelacion pasa por
alto lo esencial, a saber, el tipo especifico de articula-
cion de la experiencia en cada caso. En este sentido,
CarrilloCanannos dice que

[]a idea del mito como guia existencial del hombre
arcaico ha recibido una explicacion de gran interés, la
cual podria ser resumida diciendo que el mito implica
una organizacion configuracional y no analitica de la
conciencia.?

Laideaaquies que mientraslacienciacorresponde
a una articulacion analitica de la experiencia y del co-
nocimiento, las caracteristicas tan distintivas —discu-
tidas ampliamente por la antropologia, la sociologia, la
teologia, etc.— provienen de que el mito es un tipo de
articulacion de la experiencia completamente distinto,
justamente no analitico sino configuracional.

Parece haber un acuerdo general respecto a la di-
ferencia entre la tradicion de un pueblo arcaico, pura-
mente oral, y la ciencia moderna, en cuanto maneras
de organizar y transmitir el conocimiento. Justamen-
te Gadamer, de quien tal vez se pueda afirmar que en el
pensamiento contemporaneo es el defensor mas deci-
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dido del valor cognitivo de latradicion, insiste en que, a
diferencia del conocimiento cientifico, latradiciontiene
unaautoridad independiente de |a verificabilidad empi-
rica. Segun Gadamer la “tradicion” tiene una “[....] va-
lidez que no requiere de ningn fundamento racional
sino quenos determina sin preguntar [fraglos]”. Es de-
cir, la tradicion, lo transmitido por ella, no necesita de
ninguna verificacion. Tal figura corresponde al modelo
gadameriano del mito, modelo segtn el cual “[e]l mito
es lo dicho en la saga, pero de manera tal que lo dicho
en esta saga no admite ninguna otra posibilidad de ser
experimentado que, precisamente, lade queaunole ha
sido dicho.™ Sin embargo, seria inocente pensar en el
contenido del mito, en “lo dicho”, como algo dicho en
prosa. Ciertamente, como lo dice Havelock, en una so-
ciedad arcaica, mitica, tradicional, “[ulnohaceloquele
dicen que haga. La voz que se lo dice es, en este caso,
una voz colectiva, una voz de la comunidad.” Pero lo
decisivoaquies quelo “dicho” porla “voz colectiva” tie-
ne unaestructuraritmica, poética, es decir, que setrata
de una configuracion. Lo que esta en juego aqui es una
estructuramuy distinta de la del discurso en prosa, que
es unaestructurameramente lineal, dictada por las ne-
cesidades de unaexposicion o descripcionanalitica.
La tradicion oral debe poseer una estabilidad tal
que pueda pasar de generacion en generacion con cier-
tafidelidad, pero dicha estabilidad no podria estar dada
sino por el reconocimiento de los mismos patrones o
configuraciones topicas y ritmicas. Esto, como se ha
explicado ya,® seria posible gracias a que la percepcion
y la conciencia en general serian entrenadas por el “rit-
mo” del habla para reconocer y, de esta manera, pre-
servar configuraciones. Segun vimos, cuando para la
transmision del conocimiento una sociedad depende
de una estructura de comunicacion puramente oral, la
potenciacion de la memoria la impele a recurrir a for-
mulas y enunciados fijos como tales. Para la clarifica-
cionterminoldgica, recurriremos aOng:

A menos que se indique claramente lo contrario,
aqui comprenderé [los términos] formula, formula-
rioy formulaico como referencias del todo genéricas
a frases o expresiones fijas repetidas mas o menos
exactamente (como proverbios) en verso o prosa,
las cuales, [...] en la cultura oral tienen una funcion



innegablemente decisiva y mas penetrante que cual-
quiera que pueda desempenar en una que conozca la
gscritura o laimpresion o en la cultura electrénica.”

Lo realmente importante no reside, sin embargo,
en constatar el caracter configuracional de la articula-
ciony transmision del conocimiento en las sociedades
arcaicas, que comoyaseindico8 se debe alanecesidad
de potenciar la memoria puramente biolégica. Siel co-
nocimientono searticulaytransmite através de formu-
las orales y comportamientos ritualizados (mediante el
reconocimiento de configuraciones) el grupo pierde su
coherenciay por ende su especificidad cultural. Aque-
llos que, en una cultura oral, soniniciados en los cono-
cimientos acumulados porlacomunidad

[...] aprenden por entrenamiento [...], por discipula-
do [...]; escuchando; por repeticién de lo que oyen;
mediante el dominio de proverbios y de maneras de
combinarlos y reunirlos [...]; por participacion en una
especie de memoria corporativa ...],°

que es la del conjunto de las conductas verbales y no
verbales ritualizadas y que constituyen la tradicion del
grupo. Aquellos que aprenden un oficio o, de hecho,
cualquier comportamiento, imitan, realizan y actua-
lizan en cada ocasion los comportamientos propios
del grupo, comportamientos que en su sancion divi-
na, trascendente, tienen, de facto, un caracter ritual. Y
esto es un punto central: toda la vida del hombre arcai-
co, del hombre mitico, esta ritualizada. En este contex-
to resulta util recordar Lo sagrado y lo profano, donde
Mircea Eliade insiste en que la existencia toda del hom-
bre arcaico tiene el caracter que él llama “religioso”,'0
lo que equivale a decir que cada comportamiento esta
ritualizado, desempefnando una funcion definida en la
concrecion del cosmos especifico del pueblo de que
setrate. Es esto lo que hace de cada conducta un ritual
especifico, es decir, una configuracion particular. En
otras palabras, la conciencia configuracional de even-
tostiene un caracter performativo.

Asi pues, la oralidad pura no es el lenguaje prosai-
co al que estamos habituados actualmente, sino que,
muy por el contrario, se trata de un habla ritualizada,
deunlenguaje elaborado apartir de formulas repetibles
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—como en la liturgia— donde las palabras permane-
cen en una configuracion ritmica dada, fija, facilmen-
te aprehensible y, por lo tanto, reconocible, repetible.
Esto es lo que permite la potenciacion de la memoria,
que ensociedades orales puras es el inico medio de al-
macenarelconocimiento:

La ritualizacion se convierte en el medio de la memo-
rizacion. Las memorias son personales; pertenecen a
cada hombre, mujer o nifio de la comunidad; pero su
contenido, el lenguaje conservado, es comunitario,
algo compartido por la comunidad en tanto que ex-
presa su tradicion y su identidad histérica.

Setrata, pues, de que la estabilidad de los enuncia-
dos, de las formulas lingiiisticas en general, implica un
lenguaje topico y ritmico ritualizado. No hay otra es-
tructura lingiistica posible para la tradicion verbal de
una sociedad preliterata. Solo en tales condiciones es
posible latradicion como memoriay conocimiento co-
lectivos, siendo el ritmo un elemento fundamental para
el éxito de estas formulaslingiiisticas topicas.

El ritmo resulta tan importante que por si mismo
conduce a asociaciones y elecciones especificas de
sonidos o palabras. Havelockinsiste eneste punto:

[...] unos enunciados variables se podian entretejer en
unas estructuras de sonido idénticas, para construir



un sistema especial del lenguaje que no solo era re-
petible sino que se podia recordar para su uso ulterior
y que podia tentar a lamemoriaa pasar de un enuncia-
do particular a otro diferente que, sin embargo, pare-
ciafamiliar a causa de la semejanza acustica. Asi tuvo
lugar el nacimiento de lo que llamamos poesia [...]."?

Porotraparte,

[e]l poeta oral contaba con unabundante repertorio de
epitetos, lo bastante variados como para proporcionar
uno para cualquier necesidad métrica que pudiera
surgir conforme desarrollaba su relato —de manera
distinta en cada narracion, pues los poetas orales [...]
no se concentraban en la retencion palabra por pala-
bra de sus versos—."3

Por ello la oralidad en tanto técnica de comunica-
cionesuninstrumento sofisticadoy, sinembargo, este
instrumento no es otra cosa que el lenguaje vernacu-
lo mismo, el cual en su existencia preliterata era, nece-
sariamente, poético. Los responsables de mantenery
producir las formulas mas exitosas de tal lenguaje eran
ciertos especialistas, a saber, los musicos, los viden-
tes, los profetas, los sacerdotes y los rapsodas del pue-
blo. Este lenguaje, lo que dice y la manera de decirlo,
conforman el mito, es decir, latradicion que guialacon-
ductasocial.

Debido al caracter performativo de las configura-
ciones verbales, la experiencia articulada a partir de
ellas incluye no sdlo la dimension de lo cognitivo, sino
también la dimension ético-politica, la de las reglas y
normas de conducta “intersubjetivas”. Es decir, para
regular el nexo social mismo en las culturas orales pri-
marias se componian versos o formularios ritmicos,
un tipo de enunciado proverbial compuesto por espe-
cialistas paralaautoridad gobernante:

[e]sta pieza de almacenamiento de lenguaje, lanorma
misma, se distribuye mediante el hecho de ser canta-
da o recitada en voz alta por heraldos o pregoneros
[...]. Los “decretos” de la autoridad eran, en resumen,
dichos, idoneos para lamemorizacion. ™

Asi, nos dice Havelock, “[t]anto el rey David como el
principe Aquiles eran cantores.”® Ya que la tradicion se
ensena mediante la participacion ritmica ritualizada y
no mediante la reflexion, se actualiza y se apropia en
festividades y ritos, donde se involucran sentimientos
comunesy centrales para el funcionamiento exitoso de
uncolectivo:

El festival se convirtid en ocasion para la recitacion
épica, el canto coral y la danza. La fiesta ritual pue-
de adquirir la forma del simposio, de una asociacion
colectiva mds pequefa, un vehiculo adecuado para el
verso mds breve y laactuacion personal.'®

Las sociedades orales le dan la tarea de conservar
el habla a una asociacion entre poesia, musica, danza
y gesticulacion; se trata de un verse involucrado mo-
trizy emotivamente en el ritmo de lacomunicacion oral.
Podriamos decir que “vivir” el lenguaje es requisito in-
dispensable paralamemorizacionoral.

En este punto surge la pregunta de como o por qué
medio se puede difundir estatécnica para comunicarla
tradicional conjunto de la poblacién, demodoquelare-
produzcay vivasegunlamisma:

Una primera ayuda a este fin reside ya en la técnica
empleada. Sus ritmos son bioldgicamente placen-
teros, especialmente cuando se hallan reforzados
por cantos musicales, por la melodia y por los movi-
mientos corporeos de la danza. Cuando se realiza en
coro, la danza posee ademads la ventaja de involucrar
a grupos enteros en recitaciones compartidas, y por
ende, en la memorizacion compartida, practica ésta
que continud informando y guiando las costumbres
de Atenas hasta la época de Pericles."

En la oralidad primaria, el especialista oral formu-
la sus preceptos memorizables de manera que sean
melodicos y placenteros. La repeticion se asocia con
unasensacion de placer, factor de primeraimportancia
para entender la fascinacion que ejerce la poesia oral.
Havelockdice:

Hay razones para pensar que el ritmo, en sus diver-
sas modalidades [...], es el fundamento de todos los
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placeres bioldgicos —de todos lo placeres naturales,
el sexo incluido—y posiblemente también de los lla-
mados placeres intelectuales.®

Cabehacernotaraquiquelainsistencianietzschea-
na en laimportancia de la masica en la Grecia precla-
sica nos remite a la idea de Havelock acerca del papel
basico de ritmo en la comunicacion oral pura. En £/ na-
cimiento de la tragedia Nietzsche se refiere al “[...] ca-
racter de lamusica dionisiacay, portanto, de lamasica
como tal, [a] la violencia estremecedora del sonido, la
corriente unitaria de la melodia y el mundo completa-
mente incorporado de la armonia.”*® De manera simi-
lar, Nietzsche afirmaque

[e]n el ditirambo dionisiaco el hombre estd estimu-
lado hasta la intensificacion maxima de todas sus
capacidades simbdlicas [...]. Ahora la esencia de
la naturaleza debe expresarse simbdlicamente; [...]
por lo pronto el simbolismo corporeo entero, no sélo
el simbolismo de la boca, del rostro, de la palabra,
sino el gesto pleno del baile que mueve ritmicamen-
te todos los miembros. Ademds, de repente las otras
fuerzas simbolicas, las de lamdsica, crecen impetuo-
samente, en forma de ritmica, dindmica y armonica.
Para captar ese desencadenamiento global de todas
|as fuerzas simbalicas el ser humano tiene que haber
llegado ya a aquella cumbre de autoalienacion que
quiere expresarse simbdlicamente en aquellas fuer-
zas; el servidor ditirdmbico de Dionisio es entendido,
pues, tan sélo por sus iguales.2

Por su parte, Havelock nos dice: “El lenguaje del
teatro clasico griego no s6lo entretenia a su sociedad,
sino que la sostenia [...]",%" lo cual quiere decir, entre
otras cosas, que los oyentes no s6lo pueden memori-
zarloque hanescuchado, sinosehacenecodeelloenel
hablacotidiana. Cuando Nietzsche dice que “[...] elcoro
tragico griego esta obligado a reconocer en las figuras
delescenarioexistencias corporeas|[...]”y Schiller,asu
vez, que el coro “[...] es un muro viviente tendido por la
tragedia [...]”,%2 parecen referirse a la funcion didactica
de los coros en una sociedad en la que la oralidad y su
naturalezaritmica sontodavia muy importantes parala
articulacion del saber social y laintegridad de la comu-
nidad. De manera que el caracter topico y ritualizado
de la comunicacion oral pura —que es al mismo tiem-
po su caracterritmico poético—puede rastrearse enlas
producciones literarias de los tragicos. Cuando Pinda-
ro prepara coros dedicados a sus deidades, hace uso
delamitologia paraexhortarla practica de las virtudes.
Sofocles exhibe enlafigura del remoto Edipo aun esta-
dista semejante a Pericles, vencido por una epidemiay
por la confianza que tiene en su propia politica. En Hi-
pdlito, Euripides usa a Fedra para caracterizar las pau-
tas aceptadas de conducta sexual enla Atenas de esos
dias. Entodas estas obras los topicos estan presentes
no sélo en los didlogos propiamente dichos, sino tam-
bién, muy claramente, enlos coros.2

La descripcion del caracter de la comunicacion
oral pura permite darse cuenta de que las narraciones
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miticas se componen de topicos, construcciones fa-
cilmente comunicables y preservables gracias a la
versificacion y al canto de los coros. La oralidad es,
de esta manera, un medio que proporciona una forma
especifica de comunicacion que permite la articula-
cion de las conductas morales y politicas, ademas de
la transmision del saber en el resto de sus dimensio-
nes pragmaticas.

2.INDICIOS DE ORALIDAD EN LAESCRITURA
DELAGRECIAARCAICA

Recordemos que la historia de Ia literatura occidental
nos ha puesto a Homero y a Hesiodo como a nuestros
padres poéticos. En The Muse Learns to Write, Eric A.
Havelocknosdice que

[e]n la historia de |a palabra escrita griega el primer
texto compuesto en su totalidad como tal [...] quiza
sea el de Hesiodo, a pesar del hecho de que su len-
guaje es esencialmente homérico y mantiene el ca-
racter formulario del verso conservado oralmente.?

Sinembargo, laexistencia de Hesiodo es tanincier-
ta como la de Homero, 0 por lo menos, la del papel de
ambos como autoresindividuales. EnlaTeogonia

[...] Hesiodo [mismo] es mencionado una vez en uno
de los cuatro poemas, en tercera persona. “Ellas (las
musas), un dia, el bello canto ensefiaron a Hesiodo
mientras pacia los corderos al pie del divino Helicon”.
En el siguiente hexdametro se emplea la primera per-
sona: “Y estas palabras, primero, hacia mi dirigieron
las diosas [...]".%

Los eruditos nos dicen respecto de la incertidum-
bre de la autoria, que no se puede estar seguro de que
seala misma persona, sino que, tal vez, la mencion del
nombre sea una especie de rabrica con la intencion de
hacer constar la patente de una empresa en coman.
En lo concerniente a Homero (sea uno o varios), nun-
ca se identifica a si mismo, y Havelock sefala que “[I]
aresponsabilidad de la composicion tanto de la /liada
como delaOdisea se asignaalamusa, aquien seinvita
a‘cantar’lalliadaya‘recitar’ laOdisea.”?

Resultaconveniente aclarar qué funcion poseenlas
musas, para quienes componen estas instrucciones
por medio de férmulas o proverbios. Las musas “[...]
sonfruto de launion de Zeus y Mnemosine, que se sue-
le traducir por ‘memoria’, como sila palabrafuera equi-
valente a Mneme (la otra palabra griega que designala
memoria).”?” En efecto, las musas llevan al ejercicio de
la memoria como una actividad de rememoracion o
evocacion. Asi, las musas tendran el estatus de salva-
guardas de lamemoria social, pues su conducta es ne-
tamente oral, sin la menor relacion con la escritura; se
trata de una memoria conservada en el lenguaje habla-
do.Portanto

[l]a razon de su existencia no radica en la inspira-
cion, como sucederia mas tarde, sino que es funcio-
nal. Lo que ellas dicen se resume adecuadamente
como ‘las (cosas) del presente y del antes’ (ta ednta,
fa proednta), asi como de ‘lo por venir’ (ta esséme-
na), lo cual, en este contexto, junto a los otros dos
participios, no se refiere a novedades que se profeti-
zaran, sino a una tradicion que continuard y perma-
necerd predecible [...]%8



de acuerdo con el caracter circular del tiempo mitico.
Retornando a Hesiodo podemos decir que el lenguaje
de lamemoria de las musas es ritmico en los términos
del poeta, aparecen metaforas que se aplican a dis-
cursos, resaltando la fluidez de éstos, metaforas que
brotanenuntorrente continuo. Ademas, se vuelven ac-
tuaciones dirigidas a un pablico, como en el “[...] ritual
religioso (el himno, que es lo que Hesiodo esta compo-
niendo en ese momento) o el coro civico (la danza) o
como recitacion épica o cancion.”?® Las actuaciones
delasmusas® sonmusicales, tieneninstrumentos que
las acomparian en eventos festivos, lo cual concuerda
conladescripcionde Nietzsche, donde

[...] el publico de latragedia atica se reencontraba a si
mismo en el coro de la orquesta, en el fondo no habia
ninguna antitesis entre publico y coro, pues lo dnico
que habia era un gran coro sublime de sétiros que bai-
lany cantan|...].3"

Havelock considera que “[s]i las listas olimpicas
disponibles enel sigloIva.C. [el texto de Eusebio] sere-
montaban al primer cuarto del siglo vill, sufuente no era
la transmision alfabética, sino la transmision oral.”32 El
mismo autor comenta que todavia en el siglo via.C. una
inscripcion revela la existencia de unos funcionarios ci-
viles llamados mnémones, es decir, memorizadores.

Esta funcion suponia un servicio que se prestaba a
una sociedad dgrafay que correspondia a una necesi-
dad que se experimentaba de conservar oralmente no
solo decisiones oficiales y precedentes, sino también
cierta cronologia del pasado.®

Tanto los memorizadores como los rapsodas re-
queriande uninstrumento practico que sebasaraenlas
bondades de la cultura oral, facilitando la transmision
del conocimiento y las normas de conductas sociales,
a saber, las frases hechas, lugares comunes o clichés.
Enunalinea de razonamiento semejante y que refiere a
periodos muy posteriores a la antigiiedad clasica, W.
J. 0ng, ensulibro The Presence of Word, considera los
“lugares comunes” como formas de almacenar resi-
duos de la tradicion oral, que servian como modos de
resguardarlas ensefianzas enformas de proverbios:

Por siglos después de la invencion de la escritu-
ra y de la imprenta, los modos de almacenar la in-
formacion y la conceptualizacion caracteristicas de
la cultura oral fueron preservados de manera directa
y sorprendente en la doctrina y el uso de los lugares
comunes o foci comunes.®*

El propio Ong, refiriéndose a los griegos preclasi-
€0s, nos dice que una de las explicaciones de por qué
los poetas como pedagogos recurrianalos lugares co-
munes o clichés, es que eluso de los epitetosfijalafigu-
rameétrica, proporcionando cierto rigor enla economia
dellenguajeinherente aloslugares comunes, loquelos
volvia un método de composicion oral eficaz. El hecho
de repetir formula tras formula, obstaculiza la especu-
laciony, por ello, los poetas orales recurrian a materia-
les prefabricados:

[...] elHomero de la lliada y la Odisea era considerado
[a lo largo de Ia historia como] un poeta consuma-
do, excelso. Sin embargo, [como resultado de las
investigaciones de Parry sobre las que se basa Ong]
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empezabaa parecer como que hubierarecurrido aalgun
género de libro de frases encerrado en su cabeza.3

Justamente enrelacion conlaidea comunde laori-
ginalidad de Homero, Ong agrega a continuacion que el
analisis detallado deltipo que haciaMilman Parry

[...] mostrd que [Homero] repetia férmula tras for-
mula. EI significado del término griego “cantar”,
pPMNOTGOLdeV, “COSer un canto” (pnomteLy, COSer;
o1dg, canto), resulté ominoso. Homero uni¢ partes
prefabricadas. En lugar de un creador, se tenia a un
obrero de linea de montaje. %

Es decir, la oralidad habia favorecido el estilo for-
mulaico, por la necesidad de conservar el recuerdo en
la memoria puesto que exigia el potenciar el uso de la
misma. La informacion oral estaba empaquetada muy
practicamente, para usarse en metaforas canjeables
segun la circunstancia; asimismo, las formulas se
agrupaban enun corpus alrededor de temas uniformes
idoneos parafines practicos, temastales como

[...] el consejo, la reunion del ejército, el desafio, el
saqueo de los vencidos, el escudo del héroe y asi in-
terminablemente. [De hecho] un repertorio de temas
similares se halla en la narrativa oral y demés discur-
sos oral[es] del mundo.?”

Tal vez de esta manera nos podamos explicar,
como el lenguaje de la oralidad griega se manifiesta en
los poemas homéricos, utilizando antiguas expresio-
nes fijas que se guardaban o refundian por su utilidad
meétrica.3® Estoesloqueexplicalautilidady pervivencia
de los lugares comunes, los clichés o elementos muy
semejantes. Ong nos dice que a medida que avanzaba
eltrabajo de Parryy que era continuado por estudiosos
posteriores, “[...] se hizo evidente que sélo una diminu-
tafraccion de las palabras enla/liada y 1a Odisea no re-
presentaba partes de formulas y, hasta cierto punto, de
formulas devastadoramente predecibles.”s®

Asipues, sonlas formulas lingiiisticas las que con-
catenan y articulan temas o topicos, asociando la uti-
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lizacion de un lugar comdn con la concepcion de la
“palabra util”. Es asi que mediante todo tipo de configu-
raciones verbales se articulaba la experiencia comdn
enlo que puede considerarse un género “poético” que
busca propiciar la remembranza por medios lingisti-
cos, implicando y explicando el aspecto didactico que
enlaantigliedad les era concedido. Es en este contexto
que resulta pertinente referirse a Sergio Pérez Cortés,
quien afirma que “[u]n xpeio [uso] es lamencion de un
dicho o unaaccion, o una combinacion de ambos, que
tiene una exposicion concisa y que generalmente tien-
de hacia algo util.”® Una férmula o cliché es la reminis-
cencia verbal, presentada en ocasiones como una sola
frase, de un acto, cuyo proposito es ofrecer una orien-
tacionparalavida; tales remanentes o condensaciones
verbales de situaciones existenciales las concebimos
en este ensayo de investigacion como configuraciones
linguisticas. Por ello conviene insistir en que el criterio
para la elaboracion y utilizacion de dichas configura-
ciones es su caracter ritmico o eufonico, que las hacia
facilmente memorizables. Asi, Ongnos dice:

Como mejor se explicaba el lenguaje entero de los
poemas homéricos con Su curiosa mezcla de pecu-
liaridades eolicas y jonicas tempranas [...], era no
COMO Una superposicion de varios textos, sino como
una lengua creada a través de los afios por los poetas
épicos, los cuales utilizaban antiguas expresiones
fijas que guardaban o refundian principalmente por
motivos métricos.*!



Es asi que los poetas, que generacion tras genera-
cion aprendian el uno del otro, se volvian fundamen-
tales para darle coherencia a la cosmovision dentro
de las culturas orales primarias. Se trata, en efecto, de
que para que persista la cultura oral se requiere de un
tipo de conocimiento enciclopédico ambulante que
los poetas, que por status comunitario y por su prac-
tica continua, estan llamados a articular. De especial
importancia es recordar que no eran solo los poetas
quines recurrian a formulas o configuraciones, ya que
la Ginica forma de almacenamiento del conocimiento,
para la sociedad entera, era la memoria, de modo que
las formulas eran algo ineludible en la idiosincrasia
de las culturas orales primarias.* Es en este contexto
que Ongnosdice que

[Ios griegos de la edad de Homero valoraban los lu-
gares comunes porque no so6lo los poetas sino todo el
mundo noético oral o del pensamiento dependia de la
constitucion formularia del pensamiento. En una cul-
tura oral, el conocimiento, una vez adquirido, tenia que
repetirse constantemente o se perdia: los patrones de
pensamiento formularios y fijos eran esenciales para
la sabiduria y para una administracion eficaz. 4344

Enrelacionconlos estudiosfilolgicos del clasicis-
taMilman Parryy sudiscipulo AlbertB. Lord, siguiendo
a0ng, podemos decirque sus descubrimientos

[...] puede[n] expresarse de esta manera: virtualmen-
te todo aspecto caracteristico de la poesia homérica
se debe a laeconomia que le impusieron los métodos
orales de composicion. Estos pueden reconstituirse
mediante un andlisis cuidadoso del verso mismo, una
vez que se prescinde de las suposiciones acerca de la
expresion y los pensamientos, profundamente arrai-
gados en la psique [...] de la cultura escrita.*®

En consecuencia, la contribucion de Parry residio,
nos dice Carrillo Canan, “[...] enhacer evidentes las es-
tructuras formularias y topicas de dichos poemas, por
un lado y, por otro, en mostrar que dichas estructuras
son propias de las culturas primariamente orales.™®
Milman Parry y Albert Lord demostraron que la uni-
ca articulacion posible de la experiencia en la cosmo-

vision de las comunidades orales primarias es el mito
en tanto configuracion ritmico tematica, a la que de-
nominaremos conciencia configuracional, la cual se
encuentra en oposicion estructural a la conciencia
analitica. De acuerdo con esto, los escritos que reco-
genlas sagas de los pueblos, las versiones escritas de
relatos, mitos, canciones, himnos, decretos, etc., son
estructuras “poéticas” en la nocion basica de ser ar-
ticulaciones configuracionales de la experiencia, en
otras palabras, aunque estén escritas utilizando unalfa-
beto, no son, rigurosamente, hablando, textos, es decir,
no son/ogoi, sino que mas bien sonresiduos de la ora-
lidad, son mythou.
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